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> Pišući ovu knjižicu imao sam na umu, da podam mladeži u ruke 

djelo, od,kojega će imati po mogućnosti što veću korist za praktično 
muziciranje. Radi toga su nekoji dijelovi nešto opširniji, nego je 
to običaj kod sličnih djela. Budući, da je ovaj čas kod nas teško 
izdati posebno djelo o muzikalnom predavanju, uvršteno je u knjižicu 
više toga, što bi zahtijevalo da bude obrađeno zasebice u posebnoj 
knjižici »Metrika i ritmika«. Da je baš iz toga materijala nešto 
više ušlo u ovo djelce, razlog je taj, što je korektan ritam glavni 
princip solidnoga muziciranja i čim je neka kompozicija ritmički 
korektno izvedena, može se reći, da je slušaču već time gotovo pot- 
puno jasno predočena; dakle je glavna zadaća umjetničkog predavanja 
riješena. — 


Što se tiče poretka gradiva, nastojao sam, da u svakom članku. 


osim gradiva, koje taj članak obrađuje, budu spomenute samo one 
činjenice, koje su već obrađene u prijašnjim člancima... U glavnom 
je to bilo moguće provesti, ali bit će katkada koja malenkost spo- 
menuta i prije nego je došao na red članak, u kojem se ona posebice 
obrađuje. U takvoj zgodi morat će učitelj prema potrebi priskočiti 
u pomoć svojom vještinom. / 

Pojedini članci mogu se savladavati redom, kako su poredani u 
knjizi. No ako bi u kojoj školi bila potreba, da se poredak gradiva 
promijeni, ne će to ništa smetati. Tako bi se na primjer nauka o 
metru i ritmu mogla uzimati odmah poslije nauke o mjeri. Naputak 
za pisanje nota mogao bi se uzimati već lili 2. uruit. dO svemu 
tomu odlučuju posebne prilike pojedine škole, predznanje i potreba 
učenika, a na svaki način i u prvom redu pedagoški ukus učitelja. 

Ima takovih disciplina, kod kojih je potrebno, da učenici svaku 
stvar znadu apsolutno točno definirati (takva je disciplina na pr. 
matematika). Držim, da kod učenja muzikalne teorije to nije apso- 
lutno potrebno. Radi; toga sam namjerice izbjegavao, da podajem 
definicije, koje bi učenici imali na izust učiti, pak će biti najbolje, 
da se učitelj na to ne kapricira. Glavno je, da učenik predmet dobro 
razumije i da se svojim znanjem može dobro služiti u muzikalnoj 
praksi, 


iv 


Isti principi nukali su me, da izbjegnem svako suvišno teoreti- 
ziranje i da u predmet, koji se po mojem nazoru u prvom redu tiče 
muzikalne prakse, ne unašam gradiva, koje spada u muzičku aku- 
stiku. Tim se gradivom učenici često muče, a po svojem predznanju 
obično ga nijesu kadri rezumjeti; pa ako i nauče na izust neke 


činjenice i definicije, stvari, kojih ne razumiju, ne znači to nikakav 


dobitak, nego gubitak vremena i energije. 

Kod izrađivanja te knjižice postupao sam prilično samostalno, 
jer slična djela većinom odviše teoretiziraju, dok sam ja tražio što 
veći dodir sa praksom. Ipak sam se obazirao na nekoja ruska djela, 
koja su vrlo dobra i praktična, te od kojih spominjem: Puzirevski: 
Muzikalnoje obrazovanije, i Konjus: Zbornik zadać dlja praktićeskago 
izučenija teoriji muziki. Vrlo dobro mi je došla na mnogim mje- 
stima pedagoška vještina, koju je razvio neprežaljeni naš Vjenceslav 
Novak u svojoj knjižici: Priprava k nauci o glazbenoj harmoniji. 

Što se tiče nazivlja (terminologije) držao sam se donekle nazivlja, 
što ga je uveo Kuhač u svojem »Katekizmu glazbe«, no nastojao 
sam, da se što više približim internacionalnoj terminologiji. 

- Budući da je djelo samostalno pisano, bit će u njem svakako 
mjesta, koja ne će u danoj formi svakomu konvenirati.. Zbog toga 
prva naklida djela nije velika, da se što prije uzmognu uzeti u obzir 
primjedbe, što će ih solidna kritika djelu staviti. 

Nadajući se, da će djelo i ovakovo, kakovo je, ispuniti prazninu 
naše pedagoške muzičke literature, želim, da naša mladež u njoj nađe 
ono, što sam joj kanio dati: poduku i pobudu za dalji razvoj. 


Zagreb, mjeseca travnja 1922. 
Franjo Dugan, 


ravnatelj kr. konzervatorija. 
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1. Zvuk, glas. 


Sve što čujemo, zovemo zvuk. Uzrok zvuku je titranje nekoga 
tijela, koje se zove izvor zvuka. Da si predstavimo, što je titranje, 
pričvrstimo pletenku (Stricknadel) na jednom kraju (npr. u tački A), 
a drugi kraj (tačku B) maknimo na lijevo do B,. Tim će radi ela- 
stičnih sila u igli nastati napetost i slobodan kraj igle (tačka B) ići 
će na desno, zaletit će se preko Bi doći do B,. No sada će na- 
stati napetost u protivnom smjeru, te će se igla vratiti preko B opet 
prema B,, ali ne će doći sasvim do B,. To gibanje igle na lijevo 
i desno zovemo titranje. ' 

o Daljinu od B do B, zovemo amplituda titranja. Vidimo, da 
točka B titra velikom amplitudom, a točka C malom B 
amplitudom. Amplituda točke B biva sve manja, dok 
se igla napokon smiri. Kažemo, da je točka B nači- \ : 
nila jedan titraj, dok se je gibala od B, do Bina- 4 dd X; Ca 
irag od B, do B,, dakle dok je išla jedanput amo i ; 
tamo. Slično titra i žica na guslama. A 

Gudalo namazaho kolofonijem zapne o žicu pričvršćenu u tačkama, 
Mi N, te povuče točku Bu B,. Ako je napetost žice dovoljno velika, 


D, n 


žica će se omaknuti s gudala i tačka B, pobjeći preko i oN 
BiB, No gudalo vučemo neprekidno na lijevo. Opet 
će žica zapeti o gudalo i točka doći u Bi, opet će se 
omaknuti i pobjeći u B,. Mi vidimo, da točka B titra 
na žici gusala baš .kao i ona tačka B na igli za ple- 
tenje. — : k 
Ako žica dosta brzo ide amo i tamo, ćuti ćemo al oj 
Zvuk, pak mi velimo, da je žica izvor zvuka. Ako izvor / 
zvuka u svakoj sekundi (sekunda traje malko dulje \ jA 
nego dva zasebična udarca čovječjega bila) načini isti M 
broj titrajeva, dobit ćemo pravilan zvuk, koji zovemo glas ili ton. 


Ako izvor zvuka načini u svakoj sekundi mnogo titrajeva (npr. 


500 titraja u jednoj sek.) velimo, da je ton visok (glasovi Zzenskoga i dje- 
čijega grla). Ako izvor zvuka načini u svakoj sekundi mali broj titra- 
jeva (npr. 80 titraja u svakoj sekundi), velimo da je ton dubok (npr. 
glas odrasloga muškarca). Pisi 
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Nepravilno titranje daje i nepravilne zvukove, kojima prema nji- 
hovoj prirodi dajemo razna imena npr. šum, štropot, zveket, škripanje 
it. d. qk X nja ma ž 
Muzikalne zvukove (što ih možemo upotrebiti u muzici) daju nam 
muzikalni instrumenti i čovječje grlo. 


Svojstva muzikalnoga zvuka. 


1. Visina glasa ovisna je o broju titraja u svakoj sekundi. 

2. Trajanje zvuka je sposobnost istoga tona da traje dulje ili 
kraće vrijeme. 

3. Jakost zvuka (isti ton može zvučit jako ili tiho) je ovisna o 
amplitudi titranja. 

4. Boja (timbar) zvuka ovisna je o prirodi instrumenta, koji proiz- 
vađa zvuk. ' 


2. Muzikalni sistem (sustav). 


Poredamo li prema njihovoj visini tačno postepeno sve glasove 
(tonove), što ih upotrebljavamo u muzici, dobit ćemo mexikalni sistem. 
* Najzornije predstavlja nam glazbeni sistem klaviatura na klaviru. 
Ako udaramo s lijeva na desno tipke po redu ne ispuštajući ni jedne 
bijele ni crne tipke, opazit ćemo, kako dobivamo postepeno sve više 
i više glasove. Počnemo li na sličan način udarati s desna na lijevo, 
gibljemo se od visokih glasova postepeno k dubljima. 
U tom sistemu slijede glasovi jedan za drugim tako, da dva su- 
sjedna tona daju najmanju razliku u visini, koju naš sluh može pot- 


puno jasno raspoznati. 
- Poluton i cijeli ton. 

Ako se dva glasa po svojoj visini tako malo razlikuju, da među 
njih ne možemo staviti nijednoga upotrebivoga glasa, onda velimo, 
da ta dva glasa čine raxmak ili interval, koji se zove poluton. 

Ako hoćemo taj interval osjetiti, moramo udarit na glasoviru 
jednu bijelu tipku, a zatim njoj najbližu crnu tipku. Poluton ćemo 
osjetit i tako, ako udarimo jednu za drugom dvije bijele tipke, među 
kojima nema crne. 

Svi glasovi muzikalnoga sistema slijede jedan za drugim u raz- 
maku (intervalu) od polutona. 
= Ako se dva glasa po svojoj visini toliko razlikuju, da među njih 

možemo staviti samo jedan upotrebivi glas, velimo, da ta dva glasa 
čine razmak (interval), koji se zove cijeli ton. 


ro zanm: 
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Na klaviaturi se za cijeli ton razlikuju dva glasa, što ih dobi- 
vamo, ako jednu za drugom udarimo dvije bijele tipke, među kojima 
se nalazi jedna crna, ili ako udarimo jednu za drugom dvije crne 
tipke, među kojima je jedna bijela, ili ako udarimo jednu bijelu i 
jednu crnu tipku, među kojima se nalazi samo jedna (bijela) tipka. 


3. Nazivlje (nomenklatura) glasova. 


Na klaviaturi klavira vidimo, kako uz grupu od dvije erne tipke 
stoji grupa od tri crne tipke. Takve dvije grupe poredane su po 
cijeloj klaviaturi izmjenično. Ako gdjegod u sredini klaviature od 
bijele tipke, koja je s lijeve strane grupe od dvije crne tipke, počnemo 


brojiti na desno samo bijele tipke, opazit ćemo, da će slijedeća bijela “ 


tipka s lijeve strane isto onakove grupe biti upravo osma tipka. Radi 
toga se kaže, da je to oktava od početne tipke (lat. riječ octo — osam) 
Baš tako je od bijele tipke među dvijema crnima osma bijela tipka 
opet među dvima crnima, dakle je to njezina oktava. Tako svaka 
tipka ima svoju oktavu. Udarimo li bijelu tipku pred (= s lijeve strane) 
grupom od dvije crne tipke, žica će izvesti nekoliko titraja u se- 
kundi i mi ćemo čuti izvjesni ton.  Udarimo li višu (desno) oktavu 
prve tipke, žica će izvesti dvaput toliko titraja kao ona prva. Mi 
ćemo čuti glas, koji je za oktavu viši od prvoga. 

Možemo pokušati izvesti kakvu kratku melodiju time, da uda- 


ramo tipke kod grupe od dvije crne tipke. Ako sad na isto takav | 


način udaramo tipke, koje su smještene za oktavu više, opazit ćemo 
da smo dobili istu melodiju, no ta zvuči za oktavu više. To naš 
dovodi do toga, da onim visokim glasovima (za oktavu višim) dademo 
isto ime kao i onima. za oktavu dubljima; jedino ćemo morati na 
poseban način označiti, da su jedni dublji, a drugi za oktavu viši. 
Samostalno ime imadu samo glasovi izvedeni bijelim tipkama glaso- 
Vira, a druga su imena od ovih izvedena. Najobičnije je, da o: sva- 
koga glasa označimo jednim slovom alfabeta. . Jasno ćemo to sebi 
predstaviti, ako narišemo dio klaviature, koji ide od bijele tipke pred 
grupom dviju crnih od sredine klaviature na desno. 


MR SA , 


Bijela tipka pred dvima crnima ima ime »a«, desna do nje ime »d« 
itd, kako.je gore naznačeno. Oktava od »c« zove se opet »c«, 


oktava od »d« zove se opet »d« it. d. Jedino je prvi »e« označen > 


brojkom 1 (4), a oktava brojkom 2 (62), a oktava od c» brojkom 3 (€). 

Onaj e u sredini klaviature, koji j je gore označen £,, zove se jedan- 
put podbilježeni c, te se označuje i ovako 2. Viša oktava jedanput 
podbilježenoga 6 zove se dvaput podbeilježeni e, te se označuje ili broj- 
kom 2 (02) ili sa dvije crtice €. Slično bilježimo i ostale više oktave 
Ggili 6, c,ili e. Glasovi €, d, e; f, gia, h, zovu se glasovi jedan- 
put podbilježene oktave; glasovi 6, do 69 f9 H9.d9 ho zovu se glasovi 
dvaput podbilježene oktave. Klaviatura na običnom klaviru ima naj- 
viši ton 44, a koncertni klavir doseže u visini do €;. Glasove raznih 
oktava zgodnije je bilježiti sa brojkama nego sa crtama. Radi toga 
mogli bi i naziv pojedinoga tona preudesiti, te čitati na pr. c, »cjedan«, 
do »d dva«, gg »g tri« it. d. mjesto »jedanput podbilježeni c« »dvaput 
podbilježeni d« »triput podbilježeni g« it. d. Idemo li od sredine 


klaviature (od €,) na lijevo, dobit ćemo opet jednu oktavu, dublju - 


od jedanput podbilježene. Ta se oktava zove »mala oktava«<, a nje- 
zini se glasovi bilježe sac defgah. Od male oktave na lijevo gla- 
sovi su »velike oktave«,. "Ti se bilježe velikim slovima CDEFGARK. 
Od velike oktave nd lijevo smješteni su glasovi »kontrdoltave«. Tise bi- 
lježe sa velikim slovima, kojima se dodaje brojka 1: C, D, EF GLA, H, 
ili jedna ertica CD E it. d. Još dublja oktava od kontraoktave je 
subkontraoktava. Njezini se glasovi označuju velikim slovima, ko- 
jima se dodaje brojka 2: C, Do £2 it. dili dvije crtice C DEit.d. 


Klaviatura na klaviru dosiže u dubinu do A,. Prema tome bi opst& 


cijele klaviature s lijeva na desno bio ovaj: 


A2 H, CDEHGLAH, ODEPGAH cdefgah 
do 


o o = 
Subkon- Kontraoktava : > Velika oktava * Mala oktava 
traoktava . 


SDS m VEI gg “> -— 
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Gide figidrhy Gde. fagod9h9 6, dge; f39303h3 Cxdye1fy94 di 
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Jedanput pod- Dvaput pod- , Triput pod- : Četiriput pod- 
bilježena oktava 5 bilježena oktava = bilježena oktava bilježena oktava 
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4. Notacija. 


Poznavanje znakova, koji.nesumnjivo (jednoznačno) određuju gla- 
sove, zatim pravila, kako se ti znaci upotrebljuju, čine nauk o nota- 
Cija ili semejografiji (snpetov = znak). U razna vremena i kod raznih 


«naroda bila je semejografija vrlo različna: upotrebljavala se u tu 


svrhu slova, brojke, vrlo složene crte it. d. Danas se kod svih ci- 
viliziranih naroda upotrebljava notacija sa ertovljem, koja se služi 
vrlo prostim znakovima, notama, koje se stavljaju na crtovlje. — 
Prednost je te notacije pred svim ostalim notacijama u tom, što ona 
zorno predočuje sva glavna svojstva glasova t.j. njihovo trajanje, 
visinu i jakost, a osim toga zorno predočuje i fok mijenjanja! tih 
svojstava tečajem muziciranja, Boju (timbar) glasa ne treba naznačiti, 
jer je on ovisan o instrumentu, na kojem se glas izvodi. 

Nota svojim oblikom naznačuje samo trajanje glasa, a ne nazna- 
čuje ni visine ni jakosti. Glas dugoga trajanja označuje se jajastim 
kolobarom 2. Ta se nota zove »cijela nota«. Sve ostale note nazna- > 
čuju glasove, koji traju ili polovinu vremena kao cijela nota ili če- 
tvrti.dio toga vremena ili osmi, šesnajsti, trideset i drugi, šezdeset 
i četvrti ae toga vremena. Prema tome imadu i nazive: polovina 


(e ili 2 ) , četvrtina ( ili ,) osmina (e ili ) , sesnajstina (e ili ;) : 
;. / 


N 
JANE 
tridesetdrugina ć ili ) i sexdesetčetvrtina | e\ili » | 
: | ZU 
Da se označi visina glasa stavljaju se te note na.pet vodoravnih 
Crta i u četiri praznine među njima. Crte i praznine broje se od- 


Da 


ozdo gore, a zovu se ertovlje ili linijski sistem = 


linijskim sistemom nesumnjivo opredjelimo visinu kojegagod glasa, 
moramo ustanoviti (fiksirati) izvjesnomu glasu mjesto na crtovlju. 
Ključ je znak, koji kaže, da je taj izvjesni glas označen notom, 
smještenom na stanovitom mjestu na crtovlju. U notaciji se upo- 
trebljavaju tri ključa: 

1. Ključ Gili gusleni ključ kaže, da je glas g, označem notom 
na drugoj crti. Radi toga je i zavoj toga ključa svinut oko druge 


crte ==. Da saznamo, kamo ćemo na ertovlju smjestiti 


note za ostale tonove prve (jedanput podbilježene) i druge (dvaput 


NJ e A 


podbilježene) oktave, napišimo te tonove Po redu 6, dy 641 fi Hiaihi 
6» do 62 f2 92 A2 ho Gy. 
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die fi goal eo do 62 f2 ga 


Ako je na drugoj crti g,, onda će u praznini nad 2. crtom biti 
glas a,; na trećoj će biti 2,, iznad treće 6, it. d. Ispod 2. crte će 
biti /,, na prvoj e,, ispod prve d,. 

Da uzmognemo označiti notama i glasove više od go i dublje 
od dy, upotrebljavamo pomoćne crte nad crtovljem i pod njim. 


2=e + 


A E EE 


912 a2 ho (ZLE 88 f3 


Vidimo, da je a» na 1. pomoćnoj erti, 2» iznad 1. pomoćne crte, e; 
je smješten na drugoj pomoćnoj crti, d, iznad druge, e, na trećoj, 
f3 iznad treće it. d. 


E 
: 
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doe ha g 

Slično je sa glasovima dubljim od d,. Tu vidimo, daje €, smješten 
na prvoj pomoćnoj crti, hk ispod prve pomoćne crte, a na drugoj, 
9 ispod druge, / na trećoj, e ispod treće it. d. 

2. Kad bi hijeli još dublje glasove bilježiti, trebali bi još više 
pomoćnih crta te bi cijela slika postala nepregledna. Radi toga za 
duboke glasove upotrebljavamo ključ Z" (basov ključ). 


r= ———=anrfifft 
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Lako se iz tih primjera vidi, da se nekoji glasovi male i prve 
oktave dadu bilježiti i guslenim i basovim ključem. : 

3. U vokalnim kompozicijama i u kompozicijama za neke instru- 
mente upotrebljava se ključ e, koji kaže, da nota na onoj crti, na 
kojoj je smješten taj ključ, označuje uvijek glas c,. Taj ključ ima 
oblik $$— ili E—,a postavlja se ili na prvu crtu (sopranov ključ) 


“a7. TT A 


m. ame 


ili na drugu (mezzo-sopranov ključ) ili na treću (altov ključ) ili na 
četvrtu crtu (tenorov ključ) npr. 


Sopran Alt ralje Tenor- mara 
pes jav 2 l o ca 
srrr gm== === == rr Eric. 
&idi 614/191 ga h ade fi gi e fgah ade fi 


U starini stavljali su se ključevi G, Fi Ci na druge crte. 
(Ti su ključi imali svrhu ili da se izbjegnu pomoćne crte ili da olak- 


- . . .. . KI . x» “ 
šaju transpoziciju izvađačima i pomognu na poseban način pregled 


u partituri.) 
Evo tih ključeva: 


Ključ G na prvoj crti — stari francuski ključ. 


Rurik == j z 9 : f- iti 
RR Ša" 


dia fi ga hoce, da e2 fx g. 


a 


Čita se kao basov ključ, no za dvije oktave više. 
Ključ FP na petoj erti — ključ za basso profondo (duboki bas). 


Čita se kao gusleni ključ, no za dvije oktave dublje. 


Ključ F' na trećoj erti — baritonov ključ. 


# 
=== =. z=s==T1m 
: -e 
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He. do € F4 h-6 di e 


Taj se ključ može nadomjestiti sa ključem C na petoj crti, a 
da se nazivlje glasova ne mijenja: 
(Zarlino: Instituzioni harmoniche.) 


=== =a: Siri 


H ed e f ga kle die 


Ključ € na drugoj erti — mezzo-sopranov ključ. 


== == === === 


4 he doe fi god oh ea 


Bilješka. Za one, koji su već mnogo murzicirali, neka bude ovdje naveden 
primjer, kako ti ključi služe za transpoziciju onomu, koji je naučio riote bilježene 
tim ključima sigurno čitati. 


Sopran |-=—F"e—— ==! : 
i aka U tom primjeru niz nota u naj- 
Fe DJE i gornjem gustavu pjevaju pjevači, 
AR rr — === koji mogu pjevati visoke glasove. 
: - li se pjevači zovu soprani, a niz 
nota na prvom gustavu zove ge so- 


SET RTA) JEM: DaRk oi aš : k disa . p 
Tenor Er =! ===> =! pranova dionica. Niz nota u dru 


gom sistemu cini ažtovu dionicu. 
Na trećem sistemu je, enorova, na 


= ženama : četvrtom basova dionica, 
== je == 


= 


Bas 


Ako pred note primjera a) stavimo druge ključe uz ;potrebne znakove povi- 
šenja ili poniženja, dobit m. . 


Gre ==Esop== 
jE e = : === 
ha=a=ize 


Na dva ključa glasi 
im 
g E i z: za g ==; 


sai 


Vidimo, da možemo primjer a) doni na pr. na klaviru u C-dur, ako note . 


čitamo po ključevima navedenim u a); čitamo li pak posve iste note po ključe- 
vima u b) možemo svirati taj primjer odmah iz istih nota u Zs-duru. Da smo 
ključevima kod b) dodali 4 povisiliog, mogli bi taj primjer svirati odmah u Z-duru. 


Odnosaji trajanja nota. 


Glas, koji zvuči tako dugo, dok u jednakom razdoblju rukom 
četiri put udarimo, bilježimo cijelom notom. Ako na primjer Hi ima 


trajati, dok načinimo ta 4 udarca, onda to bilježimo ovako: f —. 


Udarci rukom 1234 
Ton, koji bi trajao samo polovicu vremena cijele note, dakle dok 
načinimo samo 2 udarca, bilježi se notom, koja se zove polovina, a 
bilježi se kolobarom, kojemu dodajemo okomitu ertu gore (s desne 
strane kolobara) ili dolje (s lijeve strane kolobara). 
Traje li na pr. ton g, ih, svaki po dva udarca, bilježimo to 
ovako: 


Udarci rukom 1 2 8 4 


Ton, koji traje samo četvrtinu vremena kao cijela nota, dakle 
dok načinimo samo 1 udarac rukom, bilježi se notom, koja se zove 
četvrtina, a bilježi se tačkom, kojoj dodajemo okomitu crtu gore 
(s desne strane) ili dolje (s lijeve strane). Traju li na primjer tonovi 
Hi dy Ri 62 svaki, dok se načini po jedan udarac, bilježimo to ovako: 


ran 


Udarci rukom 1. 2 


Trajanje jedne četvrtine dijeli sa na dvije osmine. Dakle na 
jedan udarac (četvrtinu) dolaze dvije osmine. Osmine se bilježe kao 
četvrtine, samo uz okomitu crtu dolazi j još i sastavica ili kuka (kvaka, 


kvačica), 
rp 


Udarci rukom 1 


L 


Dvije ili više osmina spajaju se često si aoEo rebrom mjesto 
da svaka dobije zastavicu. 


Udari 1 2 3 4 


Trajanje svake osmine dijeli se na dvije šesnajstine, te prema 
iomu na svaki udarac (četvrtinu) dolaze 4 šesnajstine. Šesnajstine 


.v 


e sa trostrukim zastavicana, a više njih sa tro- 


e. 


Sesnajstina se dijeli na dvije triđesetidrugine, koje 
Svaka tridesetidrugina dijeli se na 


ž 


dvije šezdesetičetvrtine, koje se bilježe sa četverostru- 


se bilje 
strukim rebrima. 


VICU. 


du dvostruku zasta 
često sa dva rebra mjesto da 


svaka dobije dvostruku zastavicu. 


i osmine, no ima 
ja se 


e kao 
tina spa 


jež 


še šesnajs 


. 


li 


i 


y 


se b 
Vi 


a1 i ' HA 


e s 
HH g Ligatura. 
Za El 
(=) .n 
= | > Katkada treba neki ton držati tako dugo, dok traju tri udarca, 
H El dakle dok traje polovina i četvrtina. To se naznačuje tako, da se na- 
e oD 
. A >I j .v . . v e .. ME 
Š a ci piše polovina uz nju četvrtina, a obadvije se spoje lukom 
EF s Taj se luk zove lgatura. 
KA: .2 za 
HoS H 
o WA v 
g ZI ko Nota s tačkom. 
.S 
E EY 5 To se označuje i tako, da se napiše polovina i uz nju tačka. 
o YI 2 Dakle tačka uz notu znači, da se trajanje te note produžuje još za 
sode Brus polovicu njezinoga drašanja. Prema tome 
B = Ro 
>O >A u o: = ———=—E# 
= E E: i G= je isto kao E *>- isto kao >>; 
Š'8 a : “ 
S aa KE 38 
ES / A: =, 
EEE: / sE: "= isto kao fy-z = 
oo FSI == 
Ba LB OE kai 
bom XB) o 
ge  / š 
: g ž 2 E Stanke ili pauze. 
M / Zoo Kad glazbenik glazbuje (svira ili pjeva), često se događa, da 
Q 


izvjesno vrijeme mora biti tiho i da za to vrijeme prestane glazbo- 
vati. Pauza je znak, koji glazbeniku kaže, kako dugo: ima šutjeti. 
Pauze su različitoga iajaile kao i note. Što se tiče trajanja pauza, 
odnošaj je među njima isti, kao i među notama. 

Ima li glazbenik šutjeti tako dugo, koliko traje cijela nota, ozna- 
čuje se to cijelom pauxom, koja se bilježi debelom crtom e jedne 


-—— 


od 5 linija ertovlja: =a Pauza, koja nalaže šutnju tako dugo, 


odok bi trajala polovina, bilježi se isto takovom crtom iznad jedne 


od pet linija crtovlja: ===. 


n\ Pauza, koja odgovara trajanju jedne četvrtine, bilježi se ovako 2 Ž= 
ad cu | > » » » » osmine, » » » ki Šo 
niš » » .» » » šesnajstine » ka » d 
ika » » » » »  otridesetdrugine » >» j 
| 


Tačka ux pauxu znači, da se Šutnja ima produžiti još za polo- 
vicu vremena, što ga zahtijeva | sama pauza. 


ve 


Po toj se skrižaljci vidi, da jedna cijela nota sadrži 
vina sadrži u sebi 2 četvrtine, 4 osmine, 8 šesnajstina .“ 


u sebi 2 polovine, 4 četvrtine, 8 osmina it. d.  Polo- 


6. Mjera (takt). 


Nijednu složenu pojavu ne pojima naš um najednom, nego ju 
pojima postepeno spoznavajući pojedine česti složene pojave. Prema 
tome se laglje pojima sve, što se sastoji iz česti, koje se dadu lako 
opaziti i spoznati. Osobito moraju muzikalna djela. imati jasno od- 
ređene svoje sastavne djelove, budući da se“ muzikalne izvedbe tih 
djela pred slušačima zbivaju u vremenu, te zahtijevaju jako djelo- 
vanje pamćenja; jer ako um ne uzdrži nikakvog sjećanja neke česti 
kompozicije, koja je čest već bila slušana i prestala zvučit, ne ćemo 
.si nikako moći sastaviti potpune predodžbe o cijeloj kompoziciji i 
ne ćemo moći doći do estetskog užitka. 

Djelovanje pamćenja znatno će se olakšati, ako sastavne česti 
muzičkog djela budu tipične i lako shvatljive, te ako se u slijedu 
tih česti bude opažao stalni poredak. Prema tome je jedna od 
glavnih zadaća onoga dijela muzikalno-teoretske nauke, koji radi o 
ustroju (konstrukciji) melodije i muzikalnih forma uopće, da ustanovi 
pravila, koja se tiču ustroja sastavnih dijelova muzikalne kompozi- 
cije i njihovog poretka, kako slijede jedan za drugim. 

Prva i najvažnija ta pravila rade o mjeri (taktu). 


Proste mjere (taktovi). 
1. Dvodijelna mjera. Izgovorimo li pravilnim naglasom stih: 
Dvi su | b6ra | ispo | rćdo | rasla | 


opazit ćemo, da dva i dva sloga spadaju zajedno i da je prve od 
takvih dvaju slogova naglašen, a drugi da se izriče slabijim glasom, te je 
nenaglašen. Te grupe po dva sloga zovu se kod stihova stopice (pes). 

Pomislimo li, da taj stih pjevamo glasom a u četvrtimama, dobili 
bi 10 nota a. Kao što smo kod izgovaranja stiha opazili, da dva 
po dva sloga zajedno spadaju te čine stopice, tako ćemo i kod pje- 
vanja opaziti, da note, koje pripadaju dvjema slogovima, zajedno 
čine dijelove one cjeline od deset četvrtinskih nota. Takvi se dije- 
lovi omeđuju okomitim crtama, kojima se daje ime međe ili žinae. 
Time bi dobili ovu sliku toga aidha. 


=== 


Dva su bo-ra us-po-re-do ra-sla 


Takovim međama dade se svaka gens kompozicija razdije- 
liti na manje dijelove ili razdoblja. 


> 


iri jeg 


U gornjem primjeru vidimo, da su u svakom razdoblju dvije 
četvrtine. Mi velimo, da je to dijeljenje dvodijelno dijeljenje, a svako 
pojedino razdoblje zovemo »dvodijelna mjera« (u našem primjeru »dvo- 
četvrtinska mjera«<). . 

Kao što je kod gornjega stiha u svakoj stopici prvi slog naglašen, 
tako je i u dvočetvrtinskoj mjeti prva četvrtina naglašena, a druga 
nenaglašena. 

Kad početnik izvađa na instrumentu kompoziciju u dvočetvrtinskoj 
mjeri, treba da svaku četvrtinu jednako dugo uzdrži. U tu svrhu 


. može i brojiti »jedan, dva« ili još zgodnije »prva, druga« (razumijeva 


se četvrtina). 

Dirigent (mahalac) označuje dvodijelnu mjeru desnom rukom 
tako, da na prvu četvrtinu maše rukom prema dolje (spušta ruku), 
te se taj udarac (a prema tome i prva četvrtina mjere) zove pomah 
(thesis od vidnpt = stavljam, spuštam); na drugu pak četvrtinu maše 
rukom prema gore (diže ruku), zato se taj udarac prema gore (a po 
tom i+ druga četvrtina mjere) zove usmah (arsis od gtpo = dižem). 
Čini se, da je radi takvoga mahanja prva četvrtina dobila ime češka 
doba mjere, dok se druga četvrtina zove »laka doba mjere«, što se 
obično podudara sa nazivljem naglašena i nenaglašena doba mjere; 
no kasnije ćemo vidjeti, da teška doba ne mora biti ujedno i naglašena. 


Bilješka. Budući, da je potpuno sigurno razlikovanje teške i lake dobe i čvrsto 
osjećanje te razlike od najveće važnosti za mirno i solidno muziciranje i upravo temelj 
stabilnosti izvađanja svake kompozicije, nastojat ćemo, da već na ovom mjestu 
predočimo tu razliku. — Pomislimo si, da dirigiramo dvočetvrtinsku mjeru. Kada 
de ruka dolje (pomah, thesig), onda težina ruke tjera sama ruku dolje i kad je 
ruka dolje, ona će se od prirode dolje dugo zadržati poslije prvog udarca, jer radi 
tromosti, koja svagdje postoji, ne će dirigent prenaglo početi izvađati uzmah. — 
Kad je pak izveden uzmah, ne će ge ruka prekomjerno dugo zadržati gore, jer 
će je težina početi gibati što prije dolje. Iz toga je jasno, đa će prva četvrtina 
(teška doba) biti dobro (dosta dugo) izdržana, a to je baš razlog, da se zove »teška«.. 
Slično je kod stupanja. Poznato je; da kod koračnice (marša) na tešku dobu mjere 
udara veliki bubanj, dakle cijela glazbena masa, koja stoji na raspolaganje. No 

principu ustrajnositi masa se to teže giblje, što je veća. Radi toga će opet 
prva doba mjere kod koračnice biti dobro izdržana (teška doba). Vojnici na taj 
udarac stupaju lijevom nogom i svu težinu tijela stave na lijevu nogu: to znači, 
da će ta tekina radi tromosti prečiti vojnike, da prerano koraknu desnom nogom 
na drugu (laku) dobu mjere. Na drugu (laku dobu) nema udarca velikog bubnja 
i vojnici ne stupe tako teško desnom nogom kao lijevom. Dakle će lako i dosta 
brzo poslije drugoga koraka: (desnom nogom) praviti zamah va novi teški korak' 
lijevom nogom. — Iz toga razmatranja možemo po prilici dobiti taj osjećaj, da 
teška doba mora na gvaki način biti dosta dugo izdržana. Zapravo bi obađvije 
dobe imale jednako trajanje; no ako bi ge dogodila kakva nejednakost, osjećamo, 
da teška doba nipošto ne može biti kraća od lake, a laka nipošto dulja od teške“ 


mm 


Zbog toga ispravnog i prirodnog osjećaja može mala nepažnja ili nehaj kod izvedbe 
imati fatalnih posljedica. Ako najme izvađač na jednom mjestu neku tešku dobu 
prekratko izdrži, radi prirodnog osjećaja bit će slijedeća slaba doba isto tako pre- 
kratko izdržana ili možda još kraće. Ako se ta nepažnja dogodi u slijedećoj 
mjeri ili u više slijedećih injera, postat će mugiciranje prenaglo i nervozno, te će 
i izvađač i slušateljstvo biti u nervozi, u strahu iu brizi, da li će razgovjetnost 
daljnjeg muziciranja i razumijevanje slušača biti uopće moguće kod takvog katkada 
konsekventnog rastenja brzine, 

Dvočetvrtinska mjera bilježi se se razlomkom 2/,, u kojem na- 
zivnik kaže, da su dobe mjere četvrtine; a brojnik kaže, da jedna 
mjera ima dvije dobe ili da se rukom imadu učiniti dva poteza ili 
udara, dok traje jedna mjera. 


Vrste dvodijelnih mjera. 


a) Dvočetvrtinska mjera je naznačena sa ?/,, te je netom rastuma- 
čena. Možemo spomenuti, da u kojoj god mjeri ne moraju baš biti 
dvije četvrtinske note, nego mjesto dviju četvrtina može stojati npr. 
jedna polovina ili četiri osmine ih uopće note raznog trajanja; no 
svakiput mora ukupno trajanje svih nota u jednoj mjeri biti jednako 
trajanju dviju četvrtina. Na pr. 


Škripi đe-ram, škripi Čeram, tko je na bu-na-ru tko je 
Fri prf = FF 
na bu-na-ru, škripi đe - ram, ej, škripi de - ram. : 


b) Dvopolovinska mjera (Mali alla breve takt) se označuje sa ?/2 
ili sa znakom (. U svakoj mjeri mogu doći dvije polovine, od ko- 
jih je prva teška, a druga laka. Ta se vrst mjere dirigira kao i 
2/, mjera, te teška polovina dolazi na tezu, a laka na arzu. Mjesto 
svake polovine mogu doći ili dvije četvrtine ili četiri osmine, a mogu 
doći i note s točkom i note raznog trajanja, samo ako sve note jedne 
mjere zajedno traju isto toliko, koliko dvije polovine. Na pr. 


Tam - na no - ći tam - na o -ći pu-na ti si 


==: rente ti 


mra - ka tam - ma no - ći opu-na ti osi mra-ka 


a "ik 


p 6) Dvoosminska mjera (?/g) je slična po svojim vlastitostima Prvim 
dvijema dvodjelnim mjerama, samo je drugi načinom pisana: u svaku 
mjeru stanu dvije osmine ili note, koje zajedno toliko vremena traju 
kao dvije osmine. ' 

ugi na : kan 
2. Trodijelna mjera. Kad bismo htjeli po skupinama slogova 
.. "4: . . . . .. .1. o 
podijeliti stih »Vila se lozica vinova«, dijelili bismo ga ovako: 


= 4 2 -_e s. 2 
Vila se | lozica | vinova | - 
Kad bi svaki slog izgovorili osminskom notom na glasu a i po- 


dijelili note na skupine, kao što smo slogove podijelili na stopice 
dobili bi mjere, od kojih bi svaka sadržavala po či osmine. ' 


grdi=ipf=f=trf=f=t= 


Vi-la ge lo-zi- ca _vi-no-va 


v « . U . .. 
k. Kao što Je kod stiha u svakoj stopici prvi od triju slogova na- 
glašen, tako je u svakoj gornjoj mjeri prva osmina naglašena i teška, 


“a druge su dvije nenaglasšene i lake. Gornja mjera zove se #ro- 


osminska mjera, a dijeljenje kompozicije u mjere sa tri note jednakog 
trajanja zove se (rodijelno dijeljenje. 
Trodijelnih mjera imađemo više vrsti: 
a) Troosminska mjera se bilježi 2/,. Njezini su dijelovi (dobe) 
tri osminske note ili skupine nota različnog trajanja, od kojih svaka 
daje trajanje po jedne osmine. Na Pr. i 


lara SSS 


Vi-go-ka_ je-la do ne-ba do ne-ba  vi-so-ka je -la do ne -ba 


. db) Tročetvrtinska mjera bilježi se 3/,. Njezini su dijelovi (dobe) 
tri četvrtinske note ili skupine nota, od kojih svaka (skupina) daje 
trajanje po jedne četvrtine. Na.pr 


a aa 


Kraj po-to - ka bi-stra vo - da, šu-ma ze - le = na, 
>= >= m_m 
gase. =... == E 
kraj po u - i 4 : a 
j Pp o ka bi - stra vo - da, su-ma ze - le -na 


ch kje agi ta mjera je slična onima prijašnjima, samo što su 
dijelovi mjere polovine ili skupine kraćih nota, gdje svaka skupina 
čini jednu polovinu. Na pr. 


Mno - ga - ja 


=== ===) 


mno - ga - ja lje - - ta 


Bilješka. Dvočetvrtinska mjera ima jednu tešku dobu, koja je ujedno i nagla- 
šena (prva četvrtina) ijednu laku dobu (druga četvrtina), koja.nije naglašena. No kad 
mi jednu četvrtinu razdijelimo u dvije osmine, postaje odnošaj među tim osminama 
sličan odnošaju dviju četvrtina u dvočetvrtinskoj mjeri: prva je osmina teška, druga 
laka. Isto se zbiva, kad osminu nadomijestimo sa dvije šesnajstine. U glijedećem 
primjeru neka bude teška označena ga —, a laka ga e, 


Gre=frihr==n=ni 


U tom ko-lu  A-nu-ša, u tom ko-lu Ja-go-da, u tom 


=== z==| 


ko - lu .mla-dih dje - vo - jak 


o 4 s 4 o 


Te teške dobe moraju ge kod muziciranja dobro izdržati t.j.ne' smije nijedna . 


biti kraća od slijedeće note iste vrijednosti. No nipošto nije svaka teška doba 
u mjeri naglašena, nego samo prva npr. u drugoj mjeri je samo prva naglašena, 
Slično je u 5. mjeri prvi a naglašen i ne smije biti kraći od obadviju slijedećih 
osmina. Drugi a rije naglašen, ali je težak t.j. ne smije nipošto biti kraći od 
note g, koja je laka. Teška nota smije se neznatno i zategnuti, dakle bi postala 
dulja od slijedeće lake. To je izvrsno sredstvo, da se uzdrži ista brzina muziciranja 
listi tempo). Takvo zatezanje teške note zove ge po H. Riemannu »agogijski na- 
glasak«, koji je za predavanje, te za stabilno, golidno i mirno (umjetničko, ne 
diletantsko) muziciranje od najveće važnosti. Dakako da u tom zatezanju ne smije 


Eak a 
biti pretjerivanja, kojim bi figuri g € dobila oblik «va. Je 
Kod trodijelne mjere je prva doba teška i naglašena, a druge dvije su lake 
i nenaglašene. Čim u 8/y koju četvrtinu nadomijestimo dvjema osminama, odmah je 
Prva osmina teška, a druga laka. Naglašena je ipak samo Prva nota u svakoj mjeri. 
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EE A ne rena "A Ha mu 6 koong 
- —-F-e = jj | o = = 
G-a === == 
da za go-rmu mi - tiC—_mi- ti, osun+ ce hi -ti 


Prema tome je u prvoj mjeri samo jedna nota teška (prva osmina); u drugoj. 
su dvije note teške (a9 i 14); -u pretposljednjog su mjeri tri note teške (prva, treća: 
1 peta osmina), a tri gu lake (druga, četvrta i šesta osmina). : ' 


m. gre 


Nepravilno dijeljenje trajanja nota. 

Dosad smo upoznali dvodijelno dijeljenje vrijednosti nota t. j. 

trajanje cijele note dijelilo se ' 
na 2 polovine ili 4 četvrtine, 8 osmina it. d.; 
= trajanje polovine >» 2 četvrtine » 4 osmine, 8 šesnajstinait.d.; 
trajanje četvrtine >» 2 osmine > 4 šesnajstine, 8/99 i t. d. 

Događa se ipak, da komponist uz običajno dvodijelno: dijeljenje 

propiše, da se trajanje jedne četvrtine iznimno rastavi na tri jednaka 


«dijela, koji se bilježe oblikom osmina. Takve se osmine zovu troj- 


nice (triole). Na sličan način mogla bi se četvrtina razdijeliti na 
5 jednakih dijelova, koji se bilježe oblikom šesnajstina, a zovu se 
peternice (kvintole), Četvrtina se može podijeliti i na 7 jednakih 
dijelova, koje se bilježe također oblikom šesnajstina, a zovu se sed- 
mernice (septimole). Tako možemo dobiti i deveternice (novemole), 
deseternice (decimole), jedanajsternice (undecimole) i t. d. 

Radi lakšega pregleda spajaju se takve grupe lukom, u koji se 
upisuje broj, koji kaže, na koliko je dijelova trajanje note razdijeljeno. 

Takova skupina traje toliko vremena, koliko bi trajala nota, koju 


smo podijelili. — Prema tome dolaze 
“a a 5 en... E o 
na cijelu notao=2o e = o, pp . = pop» 
PIE OPTI EDIT 
sa Te pei E i 
na polovinu =p» =s,poppo— pppppop 
rr i 
8 odi M S Resi 
na četvrtinu  » =ppp=ppppo—mopppppp 
l —_ ra== —=—— 
Sekstole mogu postati na dva načina. zi 
#0.45 $ 3 
1. Dugu notu na pr. i dijelimo na triole f i ,), a svaku notu 


u triolama na 2 kraće note (? i Time se dobivaju prave sekstole. 
. = 


2. Dugu notu (f) dijelimo na dvije kraće (f P)» a onda svaku 


ovu na triole. Time se dobivaju neprave sekstole. 
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| "mjeru sebi predstaviti kao spoj dviju dvočetvrtinskih mjera, no-razlika 


je u tom, što bi jednaki naglasak padao i na prvu i na treću četvrtinu, 
da su to dvije dvočetvrtinske mjere. Na pr. 


Kao što je u troosminskoj mjeri prva osmina teška, tako je kod 
osminskih triola prva osmina teška t. j. na nju pada agogijski na- 
glasak. Da li će ta nota biti i jačim tonom izvedena (dinamički 


naglasak), to ovisi o različitim prilikama: ponajčešće o tom, da li je T BRT. ke dl . nm Zo. 
ona ujedno prva nota u mjeri. Na pr. | a sajallasč nis = l===== 
rasne m Bo -že ži - vi bla-go-glo-vi sr - da-ca_ nam pla - me-ni-Šte 
= P=—I-s === == | : . 
Ć —_# e == mE ===: aaa E ' Moglo bi se dogoditi (osobito kod bržega muziciranja), da u četiri 
m e a ik maj- ka Rajo- ka i... četvrtinskoj mjeri samo prva četvrtina dobije dinamički naglasak, a 
treća ne. U takvoj zgodi bi četiričetvrtinska mjera prešla u dvodijelnu 


== : ' ' mjeru »alla breve«. Na pr. 
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U prvoj mjeri je prva nota trojnice i teška i naglašena. U če- | 
tvrtoj mjeri od kraja »u podrum« je prva nota prve triole i teška 
i naglašena, a prva nota druge triole samo je teška, a nije naglašena 
(dinamički), jer druga četvrtina u 2/, mjeri nije naglašena. U pred- 
posljednjoj mjeri prva nota triole opet nije dinamički naglašena, 

Katkad se događa, da u trodijelnoj mjeri (na pr. %) treba mjesto 
triju jednakih nota (triju osmina) u istom razdoblju, dok te tri note 
traju, izvesti samo dvije note jednakoga trajanja ili pak četiri note 
jednakoga trajanja. Time nastaju grupe, koje se zovu dvojnice (duole) 


bu ži z — 
ili četvernice (kvartole). Na pr. | ' | čl = rE=i 
<a : hej, poš-te - ni - ja bi - ti 
= = E — | 
trase ira 


b) Osim 4/, mjere imademo i četiriosminskumjeru, koja se razlikuje 
od 2/4 u tom, što u 2/, samo prva osmina imade dinamički naglasak, a 
u “/g ima ga i treća osmina, no taj je samo sporedan. 


' maketa ci | 
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| I 6) Ovamo spada i četiripolovinska Mjera »velika alla breve mjera«. 


So ne strane Mo-ra - ve, so me strane Mo-ra- | li Naziv »alla breve« dolazi odatle, što svaku dobu čini polovina, a u 
| jednoj su mjeri 4 polovine, koje zajedno daju trajanje stare »brevis«. 
2 => , Dakle svaka mjera ima trajanje jedne brevis >»alla breve« (svaka 
= res a=-======| | mjera »po jedna brevis«) 
. mo “sije ja bo oja BH= 2 92 =99, 
ve bije -li ča-dor_ od-va | - le l zi ši dk i 
i Po starom brevis = dvije semibreves = 4 minime 
Mia : Po novom pisanju tS_= o 2 =27202.p 
Vrste slozenih mjera. PEP 


Ul 

i. 
1. Mjere sa četiri dobe. Nag 
a) Cetiričetvrtinska mjera sadržaje četiri dobe (četvrtine), od Orlando di Lasso 


' <“ : š pio lija ' > 
kojih je prva i treća teška, a druga i četvrta laka. Osim toga je l jet Zra PE=E=>+ = = 
prva i treća naglašena (dinaniički). Naglasak prve je jači (glavni =a = enter ere 
lo nis 
' 


naglasak), a treće slabiji (sporedni naglasak). Možemo četiričetvrtinsku Bo-per flu-mi-na. Ba-by. 


2% 


+188. 


Bilješka. Neki tu vrstu mjere stavljaju u dvodijelne mjere (dvocijela mjera), 
kao da je pojam i naziv velikog »alla breve« izveden od maloga. No to ne stoji. 
Naprije (15. i 16. stoljeće) su postojale kompozicije u četiripolovinskoj mjeri C (Tem- 
pus imperfectum, prolatio minor), u kojoj je pojedina doba (udarci, tactus) bila mi- 
nima ika 7) ili današnja polovina. Istom kasnije (17.118. stoljeće) počelo se 


pisati u dvodijelnoj mjeri, gdje su dobe bile također polovine (minimae) kao i 
kod (velike) »alla breve« mjere, pak ge i ta dvođijelna mjera prozvala >alla breve«, 
ali s nepravom, jer dvije polovine (minimae) ne čine brevis. 


2. Mjere sa 6 doba. 

a) Šestosminska mjera (5/g) sadržaje šest osmina, gdje tri i tri 
čine jednu skupinu. Prema tome će teške dobe biti prva i četvrta 
osmina, a ostale su lake. Teške su dobe ujedno i naglašene, te prva 
ima glavni, a četvrta sporedni naglasak. Po trajanju je g mjera 
spoj dviju 3/g mjera, no ipak je razlika u tom, što je kod 5/g mjere 
samo jedan glavni naglasak, dok su kod dviju %/g mjera dva takva 
naglaska. Na pr. sA 
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Kod bržega muziciranja može se dogoditi, da sporedni naglasak 
otpadne, onda 5/g mjera dobiva karakter dvodijelne mjere ?/, sa triolama: 


" Žž 


3 A : ž : A 
JA Pi , , * | u takovoj zgodi broje se dva udarca, a na svaki dolazi 


jedna zir 
b) Sestčetvrtinska mjera je u bitnosti isto, što i  šestosminska; 
samo se dobe mjere bilježe četvrtinama mjesto osminama. 


Bilješka. Rastavimo li četvrtine u tročetvrtinskoj mjeri u osmine, dobit ćemo 
u jednoj mjeri također šest osmina. * Na pr, ; = 


No ta se melodija bitno razlikuje od melodije napisane istim notama (osmi- 


nama) u "/a mjeri: 
ZaAONE. Ro KD 
e 1 
KO) Bo dg - 
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Kod 3/4 mjere dolaze grupe po dvije note, a kod ć/g grupe po tri note. Na- 
dalje %/4 mjera ima tri teške dobe i tri lake dobe, dok 5/ag ima samo dvije teške 
dobe i četiri lake dobe. Ovdje je mjesto, da se istakne važnost agogijskog na- 
glaska. Izvede li se gornji primjer u 3/4 mjeri na glasoviru, može se svaka teška 
doba i dinamički jače svirati, čime bi dobili tri naglasa: jedan glavni i dva spo- 
redna. Kod ć/g mjere bi dobili dva naglasa: jedan glavni i jedan sporedni. Po tom 
različnom naglašivanju razlikovat će muzikalni slušač lako, da li se muzicira u 
3la ili u 6/g mjeri. No recimo, da imamo instrumenat, koji ne može izvesti dina- 
mičkog naglašivanja, kao na pr. orgulje, pa ipak ćemo razlikovati 3/4 od %/g mjere, 
ako organista dobro svira. Kako dakle on izvađa, da nastane razlika? — On 
teške dobe mjere dobro izdrži, eventualno malko zategne, a preko lakih glatko 
prelazi. To zatezanje teških doba zove H. Riemann »agogijski naglasak«. Taj 
naglasak, čini se, da je u muzici prvotan, jer bez njega na pr. na orguljama ne 
bi mogli ni vrst mjere raspoznati; a dinamički naglasak nije u tu svrhu apsolutno 
potreban, dakle je sekundaran. Itu se očituje, da je ritam u muzici prvotan i po 
djelovanju najjači elemenat; a dinamika je važan elemenat, kojim ge dadu efekti 
sino povećati, ali je sekundaran, te apsolutno suponira već korektnu ritmiku. 
Tu važnost ritma običavao je slavni dirigent Biilow šaljivo isticati rečenicom, koja 
počinje poput sv. pisma »U početku .,. »Am Anfang war-der Rhythmus«. 


< 3. Mjere sa devet doba. v 
a) Devet osminska mjera sadrži devet JNA, koje su razdijeljene 
u tri grupe; svaka po tri osmine: 
1, 2,3; 4,5, 6; 1, 8, 9 
Teške su dobe 1, 4. i 7. osmina; ostale su lake. Na prvu pada 
i glavni naglasak, a na 4. i 7. sporedni. Na pr. 
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Kod bržega muziciranja možemo %/g mjeru shvatiti kao trodijelnu 
7: _— 


—— 


3 3 3 
(tročetvrtinsku) mjeru sa triolama na svaku dobu p»»» . 
S zdđanju e 


b) Devet četvrtinska mjera je u bitnosti ista stvar, kao i devet 
osminska mjera, samo se dobe mjere “bilježe četvrtinama mjesto 
osminama, 

e) O devet sšesnajstinskoj mjeri vrijedi Zdeo pravilo. 


"mu. mame 


Mjera sa dvanajst doba. 


2) Dvanajst osminska mjera (1?/g) sadržaje 12 osmina, od kojih. 


po tri čine jednu skupinu. Teške su dobe 1. 4. 7, i 10. osmina; ostale 
su osmine lake dobe. Teške dobe mogu obično biti i naglašene, te 
glavni naglas pada na prvu osminu, a na 4. Ke i 10, padaju sporedni 


naglasi. Na pr. 
Kuhač 
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Kod brzog muziciranja može se dvanajstosminska mjera smatrati 


“Di mp “oat (ca 
četiričetvrtinskom mjerom sa triolama 4/, » , d : 
tinskom mj ata pp dada da 
b) Dvanajst četvrtinska mjera je u stvari isto, što i 12/4, samo 
se dobe mjere bilježene četvrtinama, a ne osminama. 
c) Analogno vrijedi i za dvanajst sesnajstinskou mjeru. 


Vrste mješovitih mjera. 

Opetuje li se neprestano slijed dviju mjera, od kojih je prva 
dvodijelna, a druga trodijelna ili obratno, možemo takve dvije mjere 
paršja jednom mjerom od pet doba. 

Kuba 
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=> ho 


U takvoj %/, mjeri imademo dvije teške dobe i to 1. iili 

4, četvrtinu. Katkada se međom od točaka u 5/, mjeri rastavlja dvo- 
djelni dio od trodjelnoga na pr. ' 
Pjera 


drage? = 


Valja istaknuti, da 5/, mjera ima čuja teške dobe, ali samo jedan 
naglasak (na prvoj noti u mjeri). 

Na sličan način možemo tumačiti 7/, mjeru, koja se često; “poput 
5/, nalazi u slavenskoj glazbi 
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%. Taktiranje. 


Za mahanje takta potrebna je ruka, koja je gipka u ramenu, 
laktu i u ručnom zglobu. Radi toga je potrebno ruku u tu svrhu 
razviti vježbama. ' 

Početni položaj ruke je taj, da ruku (desnu) udobno pružimo na- 
pred. Šaku možemo sad smatrati središtem kruga, od kojega se sre- 
dišta izvodi gibanje bilo prema dolje, bilo prema gore, desno ili lijevo 
do oboda toga kruga. Kod svakog gibanja trgne se oštro šaka u 
ručnom zglobu u onom smjeru, kamo se Sibanje izvodi, a onda šaka 
povuče sa sobom cijelu ruku. Na prvu dobu mjere izvodi se uvijek 
udarac prema dolje. Ako se ruka dolje naglo zaustavi, a ručni zglob 
je posve mekan, odbije se šaka sama prema gore i povuče ruku prema 
gore natrag u središte kruga. Sva ta opisana gibanja moraju se iz- 
vesti velikom brzinom i oštrinom, te čine udarac, koji pripada prvoj 
dobi mjere. Slijedeća doba mjere taktira se iz središta kruga bilo 
prema gore, bilo lijevo ili desno i to opet tako, da ručni zglob popusti, 
a šaka se trgne i povuče raku prema onoj strani, kamo se izvađa gibanje. 


Taktiranje dvodijelne mjere. 


Prva doba (četvrtina) taktira se udarcem prema dolje, a druga 
udarcem prema gore. No želimo li, da svi izvađači počnu prvu četvr- 
inu istodobno, Peska iz središta prije spomenutoga kruga izvesti 


s. M. 


»pripravnu kretnju«, koja nije ništa drugo, nego udarac prema gore 
(druga četvrtina). Prema tome potezi ruke kod taktiranja dvodijelne 
mjere čine ovu figuru Gibanje od a do b je pripravna kretnja iz sre- 
dišta kruga prema gore. Udarac za prvu dobu mjere (udarac »jedan«) 
čini gibanje od b do € i od e do a natrag u sredinu kruga. Udarać 
za drugu dobu mjere (udarac »dva«) čini gibanje od a do b. 

Bez »pripravne kretnje« je figura ova 


b N 


KE 


Taktiranje trodijelne mjere. 


Za taktiranje trodijelne mjere potrebna su tri udarca: za prvu 


dobu mjere udarac prema dolje, za drugu dobu udarac na desno, za 


treću udarac prema gore u sredinu. Počinje li kompozicija odmah 
na prvu dobu, mora se načiniti i sada »pripravna kretnja« prema gore. 
Poslije udarca prema dolje mora ruka naglo doći opet u sredinu, a 
iz sredine ide na desno. Cijela figura, koju desna ruka opiše kod 
taktiranja trodijelne mjere, izgleda ovako: 


ro BBS (22 


 Taktiranje četverodijelne mjere. 


Na prvu dobu izvađa ruka udarac prema dolje i odskoči u sre- 
dinu; na drugu dobu dolazi iz sredine udarac na lijevo; na treću dobu 
na desno, a na četvrtu prema gore. 


Kod svakoga taktiranja mora se nastojati, da ruka kod udarca 
na desno bude pružena i da ta kretnja bude velika, jer kretnja na. 
prvu dobu mjere i baš ova kretnja na desno najviše doprinose slož- 
nom muziciranju, 

Nadalje valja znati, da neka doba mjere na pr. treća četvrtina 
kod 4/, mjere ne traje, dok ruka putuje (kod te treće na desno), nego 
počinje onda, kad je ruka kretnju već izvela (kad je već došla na 
desno). Radi toga valja svaku kretnju brzo izvesti, a onda na onom 
mjestu, kamo je ruka došla, ruku tako dugo izdržati, dok neka doba 
mjere traje. 


Taktiranje kraćih podrazdjela u mjeri. 


Kod vrlo polaganog muziciranja valja višeput taktirati.i note 
kraće od jedne dobe. Na pr. kod 2/, ili %/, mjere treba višeput tak- 


tirati ne samo četvrtine, nego i osmine. Te kratke note u mjeri tak- 
tira se šakom uz mekani ručni zglob, .a nipošto cijelom rukom. \U 
takvoj zgodi kod 2/, mjere ne brojimo »jedan, dva«, nego govorimo 
»pr-va, dru-ga«, »tre-ća, četvr-ta« (najme četvrtina), dakle na svaku 
. osminu dolazi jedan slog brojenja. "Kod figura za taktiranje su udarci 
ručnim zglobom označeni malim lucima. 


: v6-nap D9-84) 


pre 


Kod %/, dobivamo ovu figuru 
. Za ta < : 


D)-44]92 


Kod svakog dijeljenja četvrtina u osmine je prva osmina teška, 
druga laka. Kako se iz gornjih figura vidi, teške se osmine taktiraju 
cijelom rukom, a lake samo gibanjem šake u ručnom zglobu. 


Taktiranje mjera sa šest doba. 


ve . . š : Bi 
Teška je doba prva i četvrta. Prema tome će se prva i četvrta 


taktirati gibanjem cijele ruke, a ostale gibanjem šake. Figura će 
biti ova 
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Taktiranje mjere od 9 doba. 


Već je kod opisivanja % mjere rečeno, da možemo tu mjeru 
smatrati 2, mjerom, kod koje je svaka četvrtina razdijeljena na tri 
osmine (triole), od kojih je svaka prva teška, a druge dvije lake. Prema 
iome će se % mjera taktirati kao 3/, mjera, ali će se svakomu glav- 
nom zamahu ruke dodati još dva mala udarca šakom (ručnim zglobom). 
Gibanje ruke opisuje prema tome ovu figuru 


Taktiranje mjera od 12 doba. 

Analogno onomu, što je kazano za %, možemo postaviti pravila 
za taktiranje 1?/g mjere, koju možemo smatrati 4/, mjerom, u kojoj 
je svaka četvrtina rastavljena u tri osmine (triole). Figura, što je 
opisuje ruka, je ova 


12 11 10 


Taktiranje 5/, mjere. 


Kao temelj za taktiranje 5/, služi figura za taktiranje 5/, mjere, 
kod koje je teška prva doba (udarac dolje cijelom rukom) i četvrta 
doba (udarac desno cijelom rukom). Ako je u 5/, mjeri 
teška 1. i 3. četvrtina, onda se taktira prva četvrtina 
udarcem dolje, nakon čega ruka odskoči u sredinu, 
gdje se na drugu četvrtinu (laku dobu) izvede mala > 
kretnja šakom (ručnim zglobom) na lijevo. Četvrtine 
3. 4. 5. taktiraju se kao 4. 5. 6. doba u %/; mjeri. Za 
takvu 5/, mjeru (?/, -- %/,) bila bi ova figura 
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Ako je u 5/, mjeri 1, i 4. četvrtina teška 5/, = */, + ?/4, onda se 
prve tri četvrtine taktiraju kao prve tri kod %/, mjere; na četvrtu se 
izvede veliki pomak cijele ruke na desno, a na petu se četvrtinu izvede 
kretnja cijele ruke prema gore. Figura tih kretnja je ova 


Ako kompozicija počinje prvom dobom mjere, na pr. prvom četvr- 
tinom u 4/, mjeri, onda dirigent ima prije udarca prve dobe izvesti »prt- 
pravnu kretnju«, koja je u bitnosti ista kretnja, kojom se taktira zadnja 
doba mjere (četvrta četvrtina). Ako kompozicija počinje drugom dobom 
mjere na pr. drugom četvrtinom u /, mjeri, onda služi kao pripravna 
kretnja udarac, kojim se taktira prva doba (1. četvrtina). Počinje li 
kompozicija trećom četvrtinom, može kao pripravna kretnja služit 
taktiranje 2. četvrtine. Analogno taktiranje treće četvrtine služi kao 
pripravna kretnja, ako kompozicija počinje četvrtom  četvrtinom. 
Počinje li kompozicija sa osminom, koja je slaba doba (prva je osmina 
pauza), onda valja naprosto izvesti kretnju za četvrtinu, kojoj ta 
slaba osmina pripada, pak će izvađači apsolutno sigurno zajedno 
početi. Na pr. u Đ. simfoniji Beethovenovoj kod početka ne treba 
nikakve pripravne kretnje, nego valja naprosto oštro izvesti prema 
dolje udarac »jedan« i svi će zajedno početi 


SEE: === HN 


Uzmah. 


Neke skladbe ne počinju prvom dobom mjere. Na pr. melodija 


=== ==== ==. darasnn= == 


Ko - li - ko noć -ee no - ćas ne vr - 


kera ren 


san -ka n 
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počinje drugom četvrtinom, a ne prvom. Zadnju dobu mjere ruka 
taktira udarcem prema gore (uzmah), pak se radi toga kaže za 
melodiju, koja počinje na slabu dobu, da ona. počinje uxmahom. 
Često se takve melodije moraju rasčlaniti na česti, koje sastoje iz 
uzmaha i toliko doba slijedeće mjere, koliko ih je potrebno, da sa 
uzmahom čine potpunu mjeru. Na pr.. 

1 1 1 1 

E RENEE 


rei =jo 


srida : 


Takvi dijelovi su u toj melodiji označeni lukom. Uzmah može biti 
jednodoban, dvodoban, trodoban prema tome, koliko doba ima Na pr. 
kod gornje narodne pjesme je uzmah jednodoban, a kod melodije 5/, 
je uzmah dvodoban. 


Sinkopa. 


(soyxozt, = zbijanje, svjaćnevy = zajedno tući, zbiti.) 
Ako neki glas počinje na laku dobu i traje neprekinuto još na 
slijedeću tešku dobu, kažemo, da je time nastala sinkopa. Na pr. 


“e 


deri ija = ie 


Dje-voj-ka ju-na - ku pr - stenpo + vra - ća - la, dje - voj- ka 


G= mE Sa==ro=: 


ju-na - ku  prs-ten po - vra - ća - 1 


U drugoj mjeri polovina a počinje na drugu (laku) dobu mjere 
i traje još na treću (tešku) dobu. 


braj 


Kad ja po - em a-man, kad ja po - čem a-man 


 ao=ar=r===- = 


na Bim -ba - šu na vo - du 


— 30, — 


U toj melodiji počinje u petoj mjeri na drugu (laku) dobu nota g, 
koja je ligaturom spojena sa notom g prve (teške) dobe slijedeće 
mjere. Time također nastane sinkopa. U tom primjeru je laka 
doba 5. mjere početkom note g estaknuta, a prva doba 6. mjere, 
koja bi imala biti naglašena, mije nikako istaknuta, jer poradi liga- 
ture nota g traje mirno dolje. Radi toga se višeput sinkopa defi- 
nira time, da se veli: sinkopa je prenašanje akcenta s teške na laku 
dobu mjere. 


Bilješka. Ako i note kraćega trajanja (na pr. četvrtine) dijelimo u još kraće 
(na pr. osmine), poznato je, da je svaka prva od ovih »još kraćih« teška, a druga laka. 


Tako mogu nastati sinkope i među kratkim notama (osminama, šesnajstinama i t. d.) 
Na pr. 


či =T==f75 


Zor - ja, zor - ja mo -ja, ne sha-jaj mi ra - no, zor -ja, zor - 


SEE => 


ja mo - ja ne sha-jaj mi ra-no. 


8. Tempo. 


Dosad smo upoznali odnošaje, koji postoje među trajanjem 
nota raznoga oblika; nadalje smo upoznali način. kako se taktiraju 
(udaraju, mašu) pojedine dobe raznovrsnih mjera i kako se prema 
tome i glasovi izvode i izdržavaju jedni dulje, drugi kraće. Kod 
taktiranja mogu pojedini udarci ruke slijediti jedan za drugim ili 
brže ili polaganije, pak je prema tome i muziciranje ili brže ili 
polaganije. ' 

Brzina, kojom pojedini udarci jedan za drugim slijede, zove se 
tempo. Da li je tempo brz ili polagan, može se opredijeliti sigurno 
spravom, koja se zove »Mdlzelov metronom,« (izumio je tu spravu 
Milzel god. 1817); a katkada je dovoljno, da se brzina označi 
riječima, koje označuju brzinu. Te riječi su obično u talijanskom 
jeziku. 

Milzelov metronom je sprava, kod koje stroj ure tjera njihalo, 
koje se vrti oko osi O. Njihalo je razdijeljeno zarezima, a na daš- 
čici škotulje, u kojoj je stroj, napisani su kod pojedinih zareza brojevi. 


k 
i 


O 


Ako pomičnu pločicu A pomaknemo na pr. do broja 50 (kako 
je na našoj slici), onda će njihalo načiniti u jednoj minuti 50 udaraca. 
Kad bi pomaknuli pločicu na broj 100, onda će njihalo u jednoj 
minuti načiniti 100 udaraca. . ' : 

Ako je sad na čelu neke kompozicije naznačeno M. M. g = 50, 
onda to znači: ako na Milzelovon metronomu staviš pomičnu pločicu 
tako, da njezin gornji rub dođe na zarez njihala označen brojem 50 
onda će udarci njihala taktirati četvrtine. 


, 


. > Bilješka. Često se misli, da se uz taktiranje metronoma dađe i mora muzicirati. 
Cini se, da je to mišljenje pogrešno. Prije svega valja imati na umu, da je svaka 
muzikalna kompozicija organizam, a izvedba te kompozicije život toga organizma. 
Svaki život obično ni u jednom pogledu (na pr. kucanje grea) ne može teći apso- 
lutno monotono. Dakle je nemoguće, da će i tempo neke kompozicije morati 
ostati apsolutno nepromjenljiv, kako to ostaje udaranje metronoma. Prema tome 
dam metronom ne može služiti kao dirigent kod izvađanja neke >kompozicije«. 
Možda bi se moglo dopustiti, da se uz taktiranje metronoma izvede neke meha- 
ničke vježbe, na pr. OCzerny-eve, koje teku zaista monotono i morale bi ge izvoditi 
posve jednoliko, što se tiče tempa. Kod toga još uvijek valja imati na umu, da 
njihalo metronoma ne udara jednoliko, ako gu udarci vrlo polagani, jer je po- 
mična pločica, koja je zapravo utez, vrlo visoko (gotovo na kraju njihala), pak se 
lako dogodi, da njihalo (šipka je njihala tanka i elastična) kod gibanja na jednu 
Stranu malko zadrhta, čime ge taj udarac odmah produži, dakle udaranje ne će 
biti posve jednoliko. Radi toga će biti bolje, da stvar udesimo tako, da njihalo 
udara note za polovinu kraće, jer je onda pločica dolje i njihalo ge ne trese. Neka 


bude tempo označen na pr. M.M.g=50. Stavimo li sad pločicu mjesto na 50 


14100, udaratiće nam njihalo osmine i to posve jednoliko. Dakle oznaka M. M. e =50 


označuje isti tempo kao i oznaka M.M. s\=100. 


> BRE 


“ Iz svega toga razlaganja može se u glavnom vidjeti, da se metronom može 
“upotrebiti za taktiranje samo kod izvađanja vježbi, koje teku jednoliko, ali samo 
onda, ako udarci metronoma slijede brzo jedan za drugim. Kod pravih muzikalnih 
kompozicija može nam metronom prije muziciranja udariti nekoliko udaraca, da 
vidimo pravu brzinu tempa. No kad smo brzinu tempa upoznali, zaustavit ćemo 
njihalo metronoma i muzicirati bez njegvoga taktiranja. 


Talijanske ixraxt, koji naznačuju tempo. (Uz svaku riječ dolazi 
najprije njezino prvotno značenje.) 


Polagant tempo Umjereni tempo 


'Largo == široko, razvučeno Andante = hodajući, običnom 

Adagio = otezito brzinom 

Lento == sporo Moderato == umjereno 
Sostenuto = zadržavajući 


Brxt tenpo 
Allegro == veselo, brzo 
Vivo (vivace) = živo, živahno 
Presto = naglo 


Ti se termini upotrebljavaju u raznim stupnjevima (komparativu 

i superlativu). Bit će korisno, da se upamti, da nastavci »etto« »ino« 
umanjuju značenje riječi na pr. “Largo = široko, larghetto == manje 
široko, allegro = veselo, allegretto == manje veselo, andante == mirno, 
andantino == manje mirno, dakle »brže«.  Komparativ se opisuje u 
talijanskom jeziku time, da se pridjevu doda riječ pit (čitaj pju, 

. latinski plus) == više. Nastavak za superlativ je »issimo«: largo == 
široko, larghissimo = najšire. Osim toga valja naučit značenja još 
.nekih riječi, koje se dodavaju navedenim terminima: 

quasi = kao 

meno == manje 

piu == više 

tanto = toliko 


ben == dobro 
non = ne 

poco = malo 
molto = mnogo 
poco a poco = malo pomalo assai == vrlo, veoma 
sempre = uvijek, neprestano troppo = odviše 

non tanto == ne toliko. 
Na pr. pili allegro = brže, allegro assai = vrlo brzo. 


Prekid i promjena tempa. 

Višeput kompozitor želi, da se trajanje baš jedne note produlji 
na neodređeno vrijeme. To se označuje znakom <, koji se stavlja 
nad tu notu. Taj se znak zove fermat ili korona. Time nastaje 
prekid tempa. ž 


—_ B.— 


" Osim toga može se tempo i postepeno mijenjati. Takve promjene 
tempa naznačuju se talijanskim riječima, od kojih neka budu ovdje 
navedene najvažnije. 5 

Calando (skraćeno cal.) = umirujuć (tempo i jakost tona), 
ritenuto (riten.) == zadržano (odnosi se na manju grupu nota, koje 

Kk ' i se imadu polaganije izvesti), 

ritardando (rit.) = zaustavljajući (odnosi se na veću grupu nota, 
koje se izvađaju sve polaganije) 

rallentando (rall.) == usporujući (isto što i ritardando) 

accellerando (accel.) = ubrzajući, 

stringendo (string.) = žureći, goneći, 

piu moto == više gibanja, 

pil mosso = jače pokrenuto, 

pit stretto = više tijesno (skraćeno) t. j. brže, 

tempo rubato = svojevoljno mijenjani tempo, 

senza tempo = bez stalnoga tempa, 

a piacere = 

ad libitum | Po volji 

colla parte = tempo »po glavnoj dionici«. 


I 


, 


Ovdje se može spomenuti staccato, gdje se note izvađaju u tempu, 
ali se svakoj noti oduzme nešto od njezinoga potpunoga trajanja. 
Staceato se označuje točkama nad notama. Na pr. ' 


2 Izvađa se ovako: 
=== rari=7 


Btaccatissimo paznačuje još veće oduzimanje trajanja, a bilježi 
se oštrim crticama nad notama. Na pr. : 
Izvodi se ovako: 


Protivno staccatu je legato (vezano), gdje svaka nota mora trajati. 
tako dugo, da glasovi neprekinutim slijedom dolaze jedan za drugim, 
Legato se naznačuje lukom. Na. pr. 


ragga 


Ja se is-peh na naj-vi - še vi - gi - ne 


E 


2 MA 


Osim toga valja spomenuti »non legato« (ne vezano), što znači, 
da svakom notom naznačeni glas ima zvučiti po propisanom tempu 


tako dugo, koliko je samo moguće, ali ipak jedan ton mora biti od 


drugoga rastavljen malim prekidom (pauzom), Non legato se oz- 
načuje lukom nad svim notama i točkicama nad pojedinim notama. 


Na pr. 
X KL SK 
& ss S cina 
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* Non legato. ** Legato. 


Bilješka. Na klaviru se »non legato« izvađa tako, da se tipka pritisne težinom 
cijele ruke uz tvrdi ručni zglob, a onda-se ruka digne sa tipke i njezina težina opet 
prenese na drugu tipku. Radi toga se taj »non legato< kod klavira zove »porta- 
mento« (prenašanje težine ruke). 


Kad se iza promjene tempa ima uspostaviti glavni (prvi) tempo, 
naznačuje se izrazima >»a tempo« (u tempu) ili »žempo primo« (prvi 
tempo) ili »Vistesso tempo« (isti tempo, prijašnji tempo). 

Time bi bilo rastumačeno sve, što se tiče tempa, promjene tempa 
i termina (izraza), kojima se tempo i njegove promjene naznačuju. 
No valja istaknuti, da svi ti termini naznačuju samo relativno (uvjetno) 
brzinu izvađanja. Svaki znade, što Znači izvadati neku kompoziciju 
polagano, a što znači izvađati brzo. No ako samo dva izvađača po 
redu izvedu istu kompoziciju jedan za drugim, ne će je izvesti u posve 
istom tempu. Z 

Pače, ako isti čovjek izvede istu kompoziciju u različito vri- 
jeme, ne će je po svoj prilici ni on izvesti svaki put u potpuno istom 
tempu. 

Može se reći, da je brzina izvedbe ovisna o raznim prilikama: 
o temperamentu (stupanj gibivosti karaktera), o stupnju tehničke obra- 
zovanosti izvađača, a napokon i o teškoći izvađanja ove ili one kompo- 
zicije. Svaki izvađač neka nastoji, da prema značenju navedenih 
izraza za oznaku tempa odabere takvu brzinu, da se uz prilike, 
pod kojima se muzicira, note najkraćega trajanja (najbrže note), 
koje dolaze u kompoziciji, budu mogle tako razgovjetno izvesti, da 
će ih slušači moći jasno razabrati. Prema tome će se ista kompo- 
zicija u većem prostoru morati nešto polaganije izvoditi nego u malom; 
isto tako polaganije sa velikim glazbenim masama nego sa malim i t. d. 
Dakako, da te razlike u tempu ne smiju biti tako velike, te bi kompo- 
zicija izgubila svoj karakter. š 


4 
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9. Označivanje jakosti zvuka. 


Piano (skraćeno p) = tiho 


pianissimo (pp) = vrlo tiho 

PPP = najtiše 

forte (f) = jako 

fortissimo (ff) = vrlo'jako 

fff = najjače 

mezzo forte (m/f) = srednje jako 

mezza voce = srednjim glasom (poluglasno) 

sotto voce = ispod glasa (grla), pridušenim glasom. 

Za postepeni prelaz iz jedne jakosti u drugu imademo izraz cres- 
cendo (čitaj krešendo) ili znak —= koji znači, da jakost glasa mora 
rasti (crescere == rasti), zatim izraz decrescendo (dekrešendo) ili znak 
=> za padanje jakosti glasa. 

Uz te glavne izraze javljaju se još i ovi: 


calando (cal.) = utišajući 

diminuendo (dim.) == umanjujući (jakost) 
morendo (mor.) = umirajući 

perdendosi (perd.) = gubeći se 
smorzando (smorz.) = gasnući, 


Kod svih tih izraza mora jakost glasa neprekidno tako dugo rasti 
ili padati, dok ne dođe novi dinamički znak na pr. —< f ši PP. 
Ako se ima pojačati samo jedna nota, onda se nad nju stavi 7f (rin- 
forzando, pojačavajući) ili sfx (sforzato = pojačano ili sforzando = 
pojačavajući). Za naglašivanje pojedine note upotrebljava se još 
znak >, koji nije ništa drugo nego prikraćeni znak za decrescendo 
pak nam po znaku > biva odmah jasno, kako se izvađa aaglansk 
dulje note, Glas, koji takva nota naznačuje, započne jako, a dalje 
se drži u običnoj jakosti. Na pr. ' 
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izvađa se ovako 


Mi RPR 
mf Im 
beef === == 


3* 


i M 


10. Riječi za oznaku posebnog značaja 
kompozicije i za osjećaje. 


Afetuoso = uzrujano 


agitato = nemirno, uzburkano ) 
amabile = ljupko . ' 
animato, con anima = uznosito, oduševljeno 

“appassionato = strastveno 

brillante = sjajno 

brioso, con brio == vatreno 

cantabile = pjevajući 

commodo = lagodno, udobno 

delicatamente = ćutljivo, nježno 

dolce, con dolcezza, dolcissimo == slatko, vrlo blago 

doloroso, con duolo == bolno ' 

. energico = krepko 

espressivo, con espressione == izrazito 

fastuoso = gizdavo . 

fiero, con fierezza == drsko, smiono 

fuocoso, con fuoco == vatreno 

furioso, con rabbia = bijesno, goropadno 

furore == bijesnoća, jarost : 

giocoso = šaljivo, veselo 

grave = ozbiljno 

grazioso, con grazia = dražesno 

impetuoso == burno (navaljujući) 

innocente = nevino, bezazleno 

lamentoso = jadikujući. 

languendo == čeznući 

leggiero = lagušno 

lugubre == žalosno 

lusingando = laskavo 
maestoso == veličanstveno 
mancando = popuštajući, malakšući 

marcato == krepko 

alla marcia == poput koračnice 

marziale = bojno, vojnički, davorski 

mesto == tužno, sjetno 

morendo == umirajući 

con moto = gipko 

nobile, con nobilita == plemenito 


= 


i mi 
patetico == ganljivo 
pomposo = veleljepno, svečano, sjajno 
religioso == pobožno 
rigoroso = strogo 
risoluto = odlučno, odvažno 
scherzando = šaljivo, dosjetljivo i 
semplice = priprosto j 
con sentimento, con molio sentimento = sa osjećajem 
smanioso, con smania == pomamno 
nogo = gasnući, iščezavajući 
soave = umiljato, slatko | 
strascinato = razvlačito 


* 


tenero, con tenerezza = nježno 


vigoroso = snažno, čilo 
vivace, con vivacita = živahno, bodro. 


11. Porvisilice, snizilice i povratilice. 


Napišimo red nota od €, do 6, 


prugi 


6 di e. fa Hoda oh oce 


Te note označuju nam niz tonova, u kojem je svaki slijedeći 
viši od prijašnjega: dakle se ti tonovi penju u visinu, pak se poradi 
toga onaj niz tonova zove ljestvica, A. jer se od toga niza svi drugi 
izvode, zove se taj niz »osnovni niz«. Pojedini član toga niza zove 
se »stepen«. Prema tome je €, »prvi stepen«, d, Arsi stepen « 
itd. Budući da u gornjoj ljestvici slijede tonovi jedan za drugim 
redom »po (84) glasovima (r6voc)« osnovnoga niza, zove ljestvica od 
€, od 6, diatonska ljestvica. 

Stepeni osnovnoga niza označuju se slovima e (ce), d (de), e, f (e/), 

9 (ge), a, h (ha). Kad bi htjeli osnovni niz pjevati i svakiput pjevajući 
neki asi izgovarali njegvo ime ce, de it. d., opazit ćemo, da bi 
na taj način pjevali samo vokal ei soka a. Bađući da kod pjevanja 
trebamo uvježbati izgovor sviju vokala, upotrebljavamo kod vježba u 
pjevanju za oznaku stepena osnovnoga niza slogove solmizacije do, 
ve, mt, fa, sol, la, si, do, 


6 da ea fij ay hi 
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do re mi fa sol la sti 


POLJ. m 


Pogledamo li na klaviaturu, opazit ćemo, da među tipkom 6, i d, 
ima još jedna crna tipka, koja daje za pol tona viši glas, nego tipka 
€,, a za pol tona dublji glas nego d,. Da označimo ton, koji dobivamo, 
ako udarimo tu crnu tipku, napišemo notu c, i pred nju stavimo znak kh 
koji se zove »povisilica«. 

Naziv za tu notu dobivamo, ako slovu 6 dodamo slog »is«, dakle 


tu notu zovemo »cis« == Istu crnu tipku bi morali udariti, 


cis 


kad bi napisali notu di, a pred nju stavili znak sniženja b, koji se: 


zove »smizalica«. Naziv za tu notu dobivamo, ako slovu d dodamo 


slog »es«: dakle tu notu zovemo »des« fs———. Kako smo postu- 
= 
des 
pali sa ci d, tako možemo postupati i sa ostalim stepenima »osnov- 
noga niza«. : 
Sada imademo sredstva, da označimo sve tonove, koje dobivamo, 
ako udaramo po redu bijele i crne tipke klaviature. 


cis-des = dis-es fis-ges  gis-as = ais-hes 


bodlji 


Time dobivamo niz tonova, koji se zove »kromatska ljestvica « 
za razliku od »dratonske ljestvice«. 
Uzlazna kromatska ljestvica bilježi se ovako: 
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Silazna kromatska ljestvica bilježi se ovako: 


jj —== 


62. hi hesa da go ogesi fi 


684 dy desi 1 


Po slici klaviature vidimo, da glasovi cis i des zvuče jednako, jer 
se dobivaju, kad udarimo jednu te istu tipku*. Takva dva glasa, 


*) U istinu se cis razlikuje od des, te je cis nešto dublji od des. Ta je razlika 
tako malena, da se bez ikakve neprilike može glas u sredini između cis i des upo- 


mu. 


koji se mogu raznoliko pisati, a jednako zvuče, zovu se »islozvučni« 
ili »enharmonijski«. Takvi enharmonijski glasovi jesu: cis i des, 
dis i es, fis i ges, gis i as, ais i hes. Ako pred notu e stavimo po- 
visilicu, dobit ćemo glas eis, koji je pol tona viši od e, a to je isti 
glas, kojega dobivamo, ako udarimo tipku f, dakle je es enharmoničan 
sa f. Isto tako je his enharmoničan sa 6. Ako_pred f stavimo 
snizilicu, dobit ćemo glas fes, koji je za pol tona dublji od f, a to 
je glase. Dakle je fes enharmoničan sa e, a slično je ćes enharmoni- 
čan sa h. ' 

Povratilica. Ako u istoj mjeri dolazi najprije neka povišena 
nota (na pr. fts), a poslije želimo imati natrag osnovni glas (f), onda 
stavljamo znak g, koji se“ zove povratilica, Na pr. 


fis f 


Povratilica se stavlja i onda, kada poslije sniženoga tona želimo 
u istoj mjeri imati opet osnovni ton. Na pr. 
| hes h 


zn 


po 


Dvostruka povisilica i snixilica. Kao što smo za pol tona povisili 
glas c i time dobili es, tako bi isto mogli povisiti za pol tona glas 615. 
Tim povišenjem dobiveni glas nazivamo cis-is. Očevidno je cisis enhar- 
moničan ili istozvučan sa tonom d. Inače se kaže, da se cisis dobiva dvo- 
strukim povišenjem tona c. To dvostruko povišenje je često potrebno, a 
naznačuje se ležećim križem pred notom. Taj se križ zove dvostruka 
povisilica ili dvopovisilica. Nazivi tonova sa dvostrukim povišenjem 
i njihovi enharmonijski tonovi vide se u ovoj skrižaljci: - 


Dvostrukim povišenjem = ? = 3 == F i s i 
nastali glasovi: = ra 


cisis odisis oeisis ofisis ogisis  misis  hisis 


Njihovi enharmonijski —E 3 F =: E! Fei] 
glasovi: == ooo Hz zomi remi : 


trebljavati i za cis i za des. Time razlika u visini između e i cis postane jednaka 
razlici između đes i d. Glasovi na klaviru udešeni su tako, da su razlike u visini 
između dva susjedna glasa jednake (izjednačene). Ta se razlika zove čemperirani 
(izjednačeni) poluton. A čitava udezba se zore temperirana udezba (temperierte 
Stimmung). , ' 


= 40. 


Osim dvostrukog povišenja imademo i dvostruko sniženje, koje 
se označuje dvaput napisanom snizilicom. Time na pr. od ces nastane 
ces-es. Evo naziva glasova nastalih dvostrukim salienjem i njihovih 
enharmonijskih tonova: 


iri konso | E === = == 


Ipe 
ceses  odeses  oeses feses  geses  ases = heses 
' ili asas 


Njihovi enharmonijski == == id 
glasovi: = E o—t—E_ o_ 


Ako želimo na prvotnu visinu povratiti ton, koji je nastao dvo- 
strukim povišenjem, onda pred notu stavljamo dvostruku povratilicu. 
Isto činimo i kod dvostrukog sniženja. Na pr. 

fists -ases 
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Hoćemo li poslije dvostrukog povišenja ili sniženja imati samo 
obično povišenje za polovicu tona, onda pred notu stavljamo jednu 
povratilicu i jednu povisilicu ili jednu povratilicu i jednu snizilicu. 
Na pr. 


fisis 
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12. Nauk o ljestvicama. 


Da uzmognemo udobno govoriti o ljestvicama, potrebno je, da 
pobliže rastumačimo neke pojmove. 

Interval, 'Tonovi €, i di razlikuju se po visini (đ je viši od 64). 
Tonovi 6, i dy još se više razlikuju, te kažemo, da je a, mnogo 
viši od €,, nego što je d, od c,. Osim toga govorimo, da je po 
visini veća daljina (razmak, interval) između a, i €,, nego što je 
.između dy i 6,. Prema tomu u muzici govorimo: Interval ili raxmak 
li daljina dvaju glasova je raxlika u njihovoj visini*). 

Dosad smo upoznali dva intervala poluton i cijeli ton. Na klaviru 
su svi polutoni jednaki (temperirani), no kod akustičke udezbe se 


*) Matematička definicija intervala spada u muzičku akustiku, a ne ovamo. 
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razlikuju, te je cis bliže glasu e, a des je dalje od glasa 6. Prema 


tome se interval - zove mali poluton, a jer se dobiva 


d+ 
kromatskim povišenjem iste stupke, zove se i kromatski poluton. 


Naprotiv se interval [> zove velik; poluton ili dratonska 
S vo— ' 
poluton. 

Ito tako je = veliki ili dvatonski poluton, a 

Sai 
male ili kromatske poluton. 

Cijeli ton naziva se interval među dvjema susjednim stepenima, 
koji su među sobom udaljeni za dva polutona. S toga se među dvjema 
glasovima, koji čine cijeli ton, može nalaziti samo jedan glas tem- 
perovanog sustava. 

Na pr. cijeli ton e—đ sastoji iz dva polutona, od kojih je prvi 
ć—cis (kromatski), a drugi cis—d (diatonski) ili pak prvi c—des 


. (diatonski), a drugi des—d (kromatski). Među glasovima ć i d, koji 


čine interval cijeli ton, nalazi se još glas cis ili des. * 

Iz svega toga se vidi, da je cijeli ton i veliki (diatonski) poluton 
napisan notama, koje označuju dva susjedna stepena, dakle se obadva 
pojavljuju kao sekunde. 

Diatonski poluton na pr. 


=== itd. 


naziva se »mala sekunda«. Cijeli ton na pr. 


=== 


naziva se »velika sekunda«. 

Bilješka. . Kromatski (mali) poluton je po zvuku jednak maloj sekundi, ali ne 
može imati toga: naziva, jer se ne izvodi od dviju susjednih stepena, nego nastaje po- 
višenjem ili sniženjem istoga stepena. 


Ako od nekoga osnovnoga glasa (na pr. 6,) pođemo za dvije 
velike sekunde (€,—d, i di—e,) dalja, doći ćemo do glasa (6,), koji 
sa glasom, od kojega smo pošli (€), čini interval nazvan »velika 
terea« (£,-—e,). 


Velika sekunda Velika sekunda Velika terca 
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Ako od osnovnoga. glasa 6, pođemo za jednu veliku (&1—di) 
i jednu malu “sekundu dalje, doći ćemo do glasa, koji sa početnim 
glasom čini interval 11/2 tona, a zove se »mala terca«. 

Velika sekunda Mala sekunda : Mala terca 


Slično bi bilo, da idemo od početnoga glasa u dubinu. 


Vel. sek. Vel. sek. Vel. terea Vel. gek. — Mala sek. — Mala terca. > 


Za 1i/, tona može od početnog tona biti udaljen i njegov drugi 


. Taj se interval zove »povećana sekunda«, 


jer se izvodi od oru i drugog stepena, a ne može se zvati tercom, jer 
ge ne izvodi od prvoga i trećega stepena. 

Tetrakord je slijed četiriju stepena po redu u visinu ili dubinu 
po sekundama i to tako, da su dvije sekunde velike, a jedna mala. 
Prema tome će četvrti stepen biti od početnoga udaljen za 2!/, tona. 
Mala sekunda može biti poslijednji, prvi ili srednji interval u tetra- 


kordu. Na pr. 
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stepen na pr. 


4. 5. 6. 
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Posljednji stepen tetrakorda udaljen je od početnoga za 2!/, tona, 
te čini s njim interval, koji se zove »kvarta«. Takva kvarta od 
21/, tona zove se »čista kvarta«. e ' 
Bilješka. Ako želimo naći čistu kvartu od nekoga tona, moramo načiniti slijed 
od 2 velikih i jedne male sekunde kojimgod redom. A 
'Tetrakord sa malom sekundom u visini zovemo »dur-tetrakord« 
(u našem primjeru 1. i 4.), a tetrakord sa malom sekundom u sredini 
ili u dubini zovemo »mol-tetrakord«. . 
Bilješka. Ti nazivi dolaze odatle, što se 1.i 4. tretrakord pojavljuju u dur načinu, 
a ostali u mol načinu. U staroj grčkoj glazbi javljaju se svi ti tetrakordi, te se 
1.14. zove »lidijski«, 2. i 5. »frigijski«, a 8. i 6. »dorski« tetrakord. (Kod na- 
zivlja starih crkvenih načina su nazivlja »frigijski« i »dorski« zamijenjena). 


meu: ma: 


Ako od početnoga glasa pođemo za tri cijela tona dalje, doći 
ćemo do kvarte, koja sa početnim glasom čini razmak (interval) od 
3 cijela tona. Takva se kvarta zove »žriton« (tritonus). 


triton triton 


Ferre 
triton 


ir. A1 
Bilješka. Prije nego se pođe na učenje ljestvica, bit će korisno načinit 
nekoliko tetrakorda barem od glasova osnovnoga niza. 


* Ljestvice. 


Ljestvica je niz glasova poredanih po nekom pravilu bilo u visinu 
bilo u dubinu od početnoga glasa do njegove oktave. Razlikujemo 
diatonske i kromatske ljestvice. 1. Diatonska ljestvica nastane, ako 
pođemo od nekoga stepena osnovnoga niza do njegove oktave po 
sekundama na taj način, da se ni jedan stepen ne opetuje. Osmi 
stepen je završetak ljestvice. 2. Kromatska ljestvica nastaje, ako 
pođemo od jednoga glasa do njegove oktave po polutonovima. 

Od diatonskih ljestvica danas se upotrebljavaju samo duri mol 
ljestvica. Svaka ljestvica nosi ime prvoga glasa (tona) ljestvice, te 


se prvi glas ljestvice zove »ionika«, a skup svih glasova ljestvice 


(od kojih se glasova tvore melodije i sazvuci) zove se »ionaliteta« 
ili »ćonalnost«. Na pr. 6, dy & fu M1 1 Ry 02 zove se ljestvica | 
e-dur. CG je tonika, a skup svih 8 glasova kao materijal, kojim se 
služi recimo komponist, zovu se »tonalnost c-dur«. 

Dur-ljestvica. Ako poredamo dva dur-tetrakorda jedan za drugim 
tako, da je među njima razmak jedan cijeli ton, onda dobivamo 
prirodnu (naturalnu) dur-ljestvicu. Cijeli ton među obadva tetrakorda 


. zove se raxdjelni ton. 


Razdjelni ton 
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Ako promotrimo interval između dva susjedna stepena, opazit ćemo, 
da se mala sekunda nalazi između 3. i 4. stepena i između 7. i 8. 
stepena. Inače je svagdje između dva susjedna stepena cijeli ton. 


bm: M 


Prema tome je formula za dur ljestvicu 1, 1, 1/, 1, 1, 1, !. Pomoću 
te formule možemo konstruirati dur-ljestvicu počevši od kojegagod 
glasa. ' 

Važno je, da učenik znade po toj formuli napisati svaku dur- 
ljestvicu; no isto tako je važno, da on i osjeća u svojoj fantaziji 
svaki stepen i njegovu funkciju (zadaću). Radi toga imade svaki 
stepen svoje ime. Početni ton se zove fomika; viša oktava tonike 
zove se gornja tonika. 

Nadalje je poznato, ako 1. 3. i 5. glas ljestvice zajedno zvuče, 


da nastane sazvuk (trozvuk) m=. koji vrlo lijepo zvuči. U tom 


trozvuku se e zove fonika, g se zove gornja dominanta (viša kvinta 


od c), a e se zove medianta po lat. riječi medius == srednji (glas iz-. 


među 6 i g). Vidimo, da je u tom trozvuku terca velika. Takav 
trozvuk zovemo veliki trozvuk. Veliki trozvuk možemo sagraditi ne 
sime: na a ge c, nego i na glasu g (gornja dominanta, gornja kvinta) 


= , ali i na glasu F' (doljnja kvinta od c, eu dominanta. 


subdominanta) o E 


2 
Tu vidimo, da je ton A terca (medianta) trozvuka na F. Radi 
toga se glas A i zove doljnja medijanta. "Ti nazivi postaju jasniji, 
ako sva tri navedena trozvuka napišemo na istom linijskom sustavu. 


I == edina=fEDomivanta(gornj azkvintazod=oj— 
>#$ Doljnja- medianta-“—— 1 naa ni 
Subdominanta Tonika 

(Doljnja kvinta od e) 


U tim trima trozvucima su sadržani svi glasovi c-dur ljestvice. 
Radi toga se oni zovu »glavni saxvuci«, a mops, na kojima su sa- 
građeni, zovu se »glavnt stepeni«<. 

Osobito svojstvo imade 7. glas ljestvice.  Pjevamo i ljestvicu 
od početnoga glasa u visinu i prestanemo li sa 7. glasom, osjetit 
ćemo neku neugodnost, da smo na tom glasu stali, no osjetit ćemo 
još i težnju, da poslije 7. glasa ljestvice svakako zapjevamo još 8. 
glas. Radi toga velimo, da 7. glas ljestvice vodi u 8. glas, pak se 
radi toga 7. glas ljestvice zove »prehodnica« (Leitton, ruski »vvo- 
dnij ton«, češki »citlivy ton«). 

Prema tome razlaganju imade sada svaki stepen ljestvice osim 
drugoga svoje ime. ' 


Glavni stepeni 
I. stepen ili tonika 


. Pobočni stepeni 
III. stepen ili gornja medijanta 


WN; "*. 4 subdominanta VE.» > doljnja medijanta 
" » >» dominanta VIL >» > prehodnica 


IL >»  nemaposebnognaziva: 
Napišimo uzlaznu C-dur ljestvicu, a ispod nje silaznu ljestvicu 
od e do e,: 


Vidimo, da je poredak cijelih tonova i polutonova isti u jednoj i 
drugoj ljestvici. Razlika je u tom, što u prvoj ljestvici visina raste, 
a u drugoj pada, te možemo reći, da je druga ljestvica savršeni 
obrat dur ljestvice. Ta druga je stara grčka dorska ljestvica. Ako 
mi tu silaznu ljestvicu pjevamo i zaustavimo se na 7. glasu (fi), osje- 
tit ćemo isto tako neugodnost toga zastoja, kako smo to osjetili 
kod glasa h, u C-dur ljestvici. Osim toga osjetit ćemo težnju, da 
poslije i zapjevamo još e,. Ako e, zaista zapjevamo naša je težnja 
smirena. Radi toga možemo kazati: kako je 7. stepen (4) preho- 
dnica prema gore, tako možemo IV. stepen (/) smatrati prehodnicom 
prema dolje. IV. i VII. stepen čine interval, koji se zove triton. 
Ako jedan pjevač pjeva 2, a. drugi f\, uzrokovat će taj dvopjev u 
nas neki nemir, i čežnju, da prvi pjevač iza h, zapjeva 62, a drugi 
iza f, da zapjeva e,.  Notama bi se to napisalo ovako: 


>————=— 


Mi velimo, da 2, i f, zajedno ne zvuće (ugodno), dakle čine »disonaneu«, 

Cim poslije A, zazvuči 6, i e, poslije f,, nestane u našem osjećaju 

nemira, a mi velimo, da smo vsiješili disonancu na glasove &—ec», 

koji zajedno zvuće (ugodno, dobro), pak zato velimo, da ta dva. 
glasa čine »konsonancu«. 

Imajući na umu sve, što je rečeno o pojedinim stepenima, opazit 
će učenik lako, da su tonika i subdominanta krajnji glasovi (note) 
prvoga tetrakorda, a dominanta i gornja tonika gornjega tetrakorda. 
Osim toga je za savladavanje nauke o harmoniji neophodno nužno, 


— #6 dami 


da učenik može brzo naći u svakoj ljestvici te glavne stepene. Ako 
još dobro osjeća prehodnicu, može se reći, da potpuno pozna ljestvicu. 
Radi toga će biti vrlo korisno, ako i pisanjem nota spomenute važne 
stupke istakne, te napiše glavne stepene cijelim notama, prehodnice , k 
polovinama, a ostale stepene četvrtinama. 


= | 


Time je istaknuto, da je ljestvica sastavljena iz dvaju tetrakorda, 
istaknute su glavne stupke i prehodnica. ( 


* 
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13. Premeti ili transpozicije ljestvica. 


Pokušamo li praviti dur ljestvicu počevši od kojegagod glasa, 
opazit ćemo, da se množina svih dur ljestvica dijeli u dvije skupine: 
dur-ljestvice sa povisilicama i dur-ljestvice sa snizilicama. U svakoj 
grupi bit će ljestvica sa različitim brojem porisilica ili snizilica po- 
čevši od jedne. Samo C-dur ljestvica nema nikakvoga znaka, pak se 
radi toga zove osnovna ili prva ljestvica. 

Dur ljestvice sa povisilicama. 1. Svaka dur-ljestvica sa slijede- 
ćim većim brojem povisilica počinje sa gornjim tetrakordom prijašnje 
ljestvice. Iz toga slijedi, da je fonika svake ljestvice peti stepen pri- 
jašnje ljestvice. 

Prema tome bi iza osnovne ljestvice C-dur slijedila ljestvica sa i 
tonikom g, a zvala bi se G-dur; druga bi imala toniku d, a zvala 
bi se D-dur i t. d. 

2. Sve povistlice prijašnje ljestvice pojavljaju se u svakoj slijedećoj 


ljestvici i slijede ovim redom: fis, cis, gis, dis, ais, eis, his, a-pišu se sma L 


ovako: (| 


83. Posljednja (nova) povisilica javlja se uvijek na VII. stepenu t.j. 
na prehodnici ljestvice. 

4. Sve ljestvice sa povistlicama osim Fis- i cis-dur ljestvice počinju 
sa glasovima osnovnoga nixa C, G, D, E, A, H. 

Evo svih dur-ljestvica sa povisilicama. 


IV. i VIL. stepen su 


Bilješka. 
karakteristični glasovi svakoga premeta, 


SLO 


jer se po IV. stepenu svaka ljestvica 


razlikuje od glijedećega premeta ( 


u Z-duru imamo a, 


det 
E 


na pr. 


u Z-duru imamo a£s), 


a po VII. stepenu od prijašnjega (na Pr. 
u E-duru je dis, dok je u A-duru d). 


ka. Itu se vidi, da gu IV. 


v 
8 


Bilje 


.v 


i VII. stepeni karakteristični glasovi 
premeta, jer se po IV. stepenu neki 


premet razlikuje od prijašnjega, a po 


VII. od slijedećega. 
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Prvi ima poluton u sredini, a drugi na početku. 
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Dur-ljestvice sa snizilicama. ' 

1. Svaka dur ljestvica sa slijedećim većim brojem snixilica svršava 
sa doljnjim tetrakordom prijašnje ljestvice. Iz toga slijedi, da je 
tonika svake ljestvice sa. snixilicama četvrti stepen prijašnje. ljestvice, 

Prema tome bi iza osnovne ljestvice slijedila ljestvica sa tonikom 
na f, a zvala bi se F'dur ljestvica. : 

2. Sve snisilice prijašnje ljestvice javljaju 

. vicama # 
ovako: 


se # u slijedećim ljest- 
to ovim redom: hes, es, as, des, ges, ces, fes, a pišu se 


= 


3. Posljednja snixilica javlja se na IV. stepenu ljestvice. 

4. Sve dur-ljestvice sa snixilicama osim F-dur ljestvice počinju 
sa sniženim stepenima osnovnih glasova (Hes, Es, As, Des, Ges, Ces). 

Ako je kompozicija napisana u nekom premetu, onda se potrebni 
broj povisilica ili snizilica stavi odmah iza ključa, te onda ti zna- 
kovi vrijede za čitavu kompoziciju, a mi zovemo skup svih tih zna- 
kova »predznak« toga premeta. Npr. predznak za kompozićiju u 


A-duru sa 2/, mjerom izgleda ovako: it = 


skim sistemima izostavlja se oznaka mjere. . 


. Uslijeđećim linij- 


Mol-ljestvice. 


Načinimo li red glasova od VI. stepena dur-ljestvice do oktave 
tog VI. stepena, dobit ćemo ljestvicu, koja se zove »naturalna (priro- 
dna) .mol-ljestvica«. "a 


Naturalna mol-ljestvica sastoji iz dvaju tetrakorda, od kojih 


do 


> M o 


Prema tome se kod naturalne mol-ljestvice poluton nalazi iz- 
među 2. i 3., te 5. i 6. stepena; dakle će formula za tu ljestvicu 
biti 1, t/a, 1, 1, ila, 1 1 

Mol-ljestvica i ona dur-ljestvica, iz koje se ta mol-ljestvica iz- 
vodi, zovu se paralelne ljestvice. Mol-ljestvica počinje malu tercu 


dublje od paralelne dur-ljestvice. 
Dok su ljudi muzicirali jednoglasno, bila je upotrebljavana veći- 


nom naturalna mol-ljestvica. Kad je uvedeno višeglasje, po svoj 
prilici se karakteristični učinak VII. stepena u duru kao prehodnice još 
jače istaknuo dodavanjem IV. stepena (prehodnica prema dolje). 


srzi 


Čini se, da se opazilo, da VII. stepen naturalne mol-ljestvice nema 
“toga karaktera prehodnice, makar joj dodali i IV. stepen. 


N == 


Istom kod povisimo VII. stepen naturalne mol-ljestvice, dobiva 
ona potpuno karakter prehodnice. 


== ==== 
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Izgleda prema tome, da je višeglasno muziciranje i harmonijsko 
pojimanje muzike bilo razlogom, da je u naturalnoj mol-ljestvici povišen 
VII. stepen i da je time nastala ljestvica prozvana »harmonijska 
mol-ljestvica«.  Harmonijska a-mol ljestvica glasi. 
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Kako se vidi, nalazi se -poluton kod harmonijske mol-ljestvice 
između 2.i3., zatim između 5. i6., te napokom između 7.18. stepena. 
Između 6. i 7. stepena harmonijske mol-ljestvice nalazi se interval 
od 1i/, tona, koji se zove povećana sekunda, 


k 


* glasi: 


— 2 — 


 Pjevamo li harmonijsku mol-ljestvicu, opazit ćemo, da nam pi 
vanje melodije, koja tim nastaje, na prelazu od 6 i 7 * a 
postaje neudobno, pak zato se često kaže, da je diratana Skeda 
»nespjevan« interval. Da tu neudobnost uklonimo Pr dtškni 13 
i 6. stepen, te dobivamo time ljestvicu, koja se rovb duda, 
mol-ljestvica«, jer je sad nastala melodija, koja je na svim mj aa 
ljestvice udobna (»spjevna«). ' po a 


Melodijska a-mol-ljestvica kod gibanja u visinu (uzlazna ljestvica) 


E 


Time dobivamo melodiju, koja sigurno završuje sa a, nakon 
prehodnice, Ako sad počnemo od a, silaziti, onda kod a a Svrša- 
Yamo, nego počinjemo, dakle ne trebamo prehodnice pie, ali o > 
ne će biti ni povećane sekunde između 6. i 7, no diti ko 
trebamo ni fis,, te će kod gibanja prema dubini (očlamia ljestvica) 
melodijska a-mol ljestvica biti zapravo naturalna a-mol bj tvi 
Evo melodijske a-mol ljestvice uzlazne i silazne: slk 


= —== 


: .. Kao što smo načinili dur-ljestvice u svim premetima (transpo- 
Zia), tako ćemo načiniti i kod mol-ljestvica.  Naturalnih mol- 
E ; e. >: potrebno posebice pisati, jer one dolaze i onako u si- 
: .melo lijskim mol-ljestvicama. Prema tome će biti dosta, ako 

napišu sve harmonijske i melodijske mol-ljestvice. Budući da 


s 7 
E 


svaka mol-ljestvica ima svoju paralelnu dur-ljestvicu, dijelit će se i 


“žak dvije a mol-ljestvice sa povisilicama i mol-ljest- 

izilicama. "Red tih ljestvica j 

MA E sdivico ih ljestvica je udešen prema redu paralel- 

2 e predznak nekoga mol-premeta služi uvijek predznak jaralul- 

ooo zatekao . Prema tome na pr. fis-mol ima isti predznak 
-dur. Povisilica kod 7. stepena mora se svaki put posebice 


3 . 
olazi u kom OZIG1IJI T ak Va se po visilica ZOve »sluča, Na 
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Harmonijske mol.ljestvice sa snizilicamu. 
—>N 
» 


Harmonijske mol-ljestvice s povisilicama, 
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Melodijske mol-ljestvice. 
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Kod melodijskih mol-ljestvica su povisilice, snižilice i povratilice 
također »slučajne«. 

Učenik mora kod učenja dur- i mol- Ijesiiža osobito sigurno znati: 

1. broj povisilica ili smixilica u predxnaku, njihov poredak € po- 
sljednji znak (povistlicu ele snixilicu), 

2. glavne stepene, jer je to neophodno potrebno kod nauke o 
harmoniji; a osim toga je prvim uvjetom za razvitak i izobrazbu har- 
monijskoga osjećanja, da se sluh priuči naraspoznavanje njihovog slijeda, 

3. kod mol-ljestvica valja jednako sigurno poznati sve tri vrste 
(naturalnu, harmonijsku i melodijsku) # xnati slučajne znakove, 

4. valja pamtit, da u harmonijskoj mol-ljestvici 6. i 7. stupka 
čine interval 1!/, tona (povećana sekunda). 

Promotrimo li uzlaznu melodijsku mol-ljestvicu (na pr. a-mol) 
i istoimenu dur-ljestvicu (A-dur), opazit ćemo, da te dvije ljestvice 


imadu na svim stepenima iste glasove izuzevši 3. stepen. Taj treći 


stepen čini sa prvim stepenom kod dur-ljestvice velsku tercu, a kod 
mol-ljestvice malu tercu. Prema tome je 3. stepen onaj glas, koji 
odlučuje karakter ljestvice (dur ili mol). 


Harmonijska dur-ljestvica. 


U ruskim teoretskim knjigama redovno je navedena uz ljestvice, 


koje smo već rastumačili, još ova ljestvica: 


kad 


m) 
kojoj daju naziv »harmomnijska dwr-ljestvica«. 
Vidimo, da ta ljestvica na svim stepenima ima iste glasove, kao 


istoimena harmonijska mol-ljestvica, samo na 3. stepenu ima veliku 


tercu mjesto male. Radi toga nam ;je naziv te ljestvice posve razumljiv. 
Melodije nekih istočnih naroda (Turci, Arapi, Židovi) složene su 

u harmonijskim. (dur ili mol) ljestvicama sa povećanom sekundom. 
Za nas je važno, da su mnoge melodije južnih Slavena također 


u tim ljestvicama zamišljene. 


Radi razumijevanja naših narodnih melodija neka bude istak- 
nuta još jedna ljestvica: »dorska«. 


= I 


To je ljestvica, koja nastane ako pjevamo glasove C-dur ljestvice po- 
čevši od 3. stepena e, do njegove oktave e, i natrag. U našim narodnim 


a GRA a 


pjesmama su melodije u toj ljestvici maloga opsega, te idu najviše 
do 4. ili 5. stepena (do a, ili do 24)... Na pr. 


Gusle: oananačiičinija« i 
Pjevač: == Ferre = = 


Po - še-ta - la ca - ri - i Mi - li - 


Musorskij: Boris Godunov. ' 


= žada 


Čuj - te, što se zgo di u Ka - za - nu 


ĐDvopjev Varlama i Misaila iz opere: Boris Godunov. 
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. Neke melodije iz Istre imadu opseg od e, do /. Zanimljivo je, da 


Istrani mjesto d, u dubljoj dionici upotrebljavaju dis. Ako melodija 
ide do h,, onda dolazi u melodiji glas a,. Ako melodija ide od e, 
samo kvartu više, može se dogoditi, da je ta kvarta as, mjesto 4. 
Time bi dobili ljestvicu, koja bi poput dorske počela sa 3, stepenom 
harmonijske C-dur ljestvice, a osim toga bi si dozvoljavala u dubljoj 
dionici u 7. stupci mjesto da prehodnicu disi. 


Imade i po drugim našim krajevima melodija u ljestvici načinje- 


noj od glasova harmonijske dur-ljestvice: po principu »dorske« 
ljestvice sa početkom na 3. stupci harmonijske dur-ljestvice. Na pr. 


Ključ (Kuba) 
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Hromataka dur- ljestvica. 


Ako od osnovnoga glasa Mjestro pođemo po polutonovima u 
visinu ili dubinu do oktave osnovnoga glasa, dobit ćemo kromatsku 
ljestvicu. Svaka kromatska ljestvica može se napisati na više načina, 
no obično. se piše ovako: 


Uzlazeći 


m 


o _ 


Silazeći : 3 dia “ 
= nn 
= 


Vidi se, da se me m m ljestvice piše pomoću povisilica, a 
silazna pomoću snizilica. Ipak u uzlaznoj mjesto povišenog 6. stepena 
(ais) radije pišemo sniženi 7. stepen (hes). Isto tako u silaznoj ljest- 
vici mjesto sniženog 5. stepena (ges), radije pišemo povišeni“4, stepen 
(fis). Prema tim principima možemo počevši od kojegagod glasa na- 
činiti kromatsku ljestvicu, ako si najprije pomislimo dur-ljestvicu 
na tom glasu, a onda povisujemo po potrebi sve stepene, a mjesto 
povišenja 6. snizimo 7. stepen; idući pak u dubinu snizujemo sve 
stepene osim 5., mjesto čega povisimo 4. stepen. Na pr. 


šor 
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Kromatska mol-ljestvica. Obrat intervala. 


Piše se po načinu, kako je napisana njezina paralelna dur-ljest- 


vica. Na pr. / 
=: ze = hote= a ote— a: Pete iris zdgis, za ra i 


irancejereeperoseo 3 >| 


Napišimo harmonijski interval tercu G= €, pjeva dublja 
ma 


dionica, e, viša dionica. , Ako e damo dubljoj dionici, a glas e; 
stavimo oktavu više (62) i damo ga gornjoj dionici, dobit ćemo inter- 


val G=, za koji velimo, da je obrat one terce. 


—o— 
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14. Intervali ili razmaci. 


Već je rečeno, da se u muzici pod intervalom razumijeva razlika 
u visini dvaju glasova. Što je ta razlika veća, to je i interval 
veći. Najlaglje se intervali upoznaju i nauče, ako ih s početka 
računamo od prvoga stepena dur-ljestvice. Kod toga daljinu drugog 
glasa ljestvice od prvog nazivamo »sekunda« (drugi), daljinu frećeg glasa 
ljestvice od prvog »ferca« (treći) i t.d. 
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Analogijom kažemo, da dva glasa iste visine čine interval, koji zo- 
vemo »prima« ili »umisono«. 


Tako bi u svakom premetu mogli načiniti intervale računajući | 


uvijek od 1. stupke. Na pr. 
Kvarta u C-duru Seksta u H-duru 
=== ==, 
o 
Ako dva glasa, koji čine neki interval, zvuče jedan poslije dru- 
goga, onda velimo, da je to interval »u melodijskom. xnačenju«- 
Ako pakt a dva glasa zvuče istodobno, onda govorimo o intervalu 
»u harmonijskom xnačenju». 


. 


Načinimo obrate. svih intervala. 


ma Pa dui Kvada BA Seksta m m 


aa Septima i sd Kvarta  Terca Sekunda Prima 


Po toj se skrižaljci vidi, da iz prime nastane oklava, iz sekunde 
septima i t.d. Pravilo, koje nam kaže, kakove intervale dobivamo 
obratom danih intervala, možemo i tako načiniti, da napišemo prvih 
8 brojeva, koji naznačuju intervale, najprije PRN redom, a is- 
pod toga reda iste brojeve obrnutim redom: 

o 12345 6 7 8 

xB T 6854 8:28 1 

Tu nam dva broja jedan nad drugim kažu intervale, koji obratom 
nastaju jedan od drugoga. 

Znamo, da je sekunda d, od 1. stepena (6,) »velika sekunda«, 
terca e, od 1. stepena (c,) »velika terea«. Tako bi lako došli na 
misao, da svaki glas ljestvice sa 1. stepenom čini »veliki« interval. 
No ako promatramo obrate nekih intervala, doći ćemo do nekih 
zanimljivih pravila, koja nam ne će dopustiti, da sve  diatonske 
intervale od početnoga glasa ljestvice nazovemo »veliki«. 


Velika terca ZZ daje obratom sekstu 2 koja je manji interval 

i. 
od sekste u H-dur “*?, koju zovemo »velika seksta«, te je prema 
njoj seksta Z »mala seksta«. Dakle je iz velike terce obratom 


nastala mala seksta. Ako iz velike sekste =, načinimo obrat, dobit 
1 


a BO a š 


ćemo tercu A koja je manja od velike terce u A-dur pi te je 
n 1 


prema njoj mala terca. Obratom je dakle iz velike sekste nastala 
mala terca. Prema svemu tomu možemo postaviti pravilo: t: Obra- 
tom ix velikih “ntervala nastaju mali, a i malih nastaju veliki. 


Kad. bi sad kvintu ć ! zvali velikom i načinili obrat, dobili bi 
1 


kvartu ha koju bi u G-duru prema našoj prvoj nakani morali zvati “ 
i 


također velikom, te bi tim došli u sukob sa našim netom istaknutim 


pravilom, da iz velikih intervala obratom nastaju mali. Radi toga, 
da ostanemo dosljedni u našim pravilima, zovemo ljestvičnu kvintu 


od početnoga tona ljestvice i !) »čista kvinta«, iz koje nastane 


obratom ljestvična kvarta g. (u G-duru), koju nazivamo »čista kvarta«, 
1 


te odmah stvaramo za obrate intervala još jedno pravilo: 2. Obratom 
ik čistih intervala nastaju opet disti intervali. 

Čisti intervali su ovi diatonski (ljestvični) intervali računajući 
ih od početnoga glasa dur ljestvice: pr ima, kvarta, kvinta € oktava. Svi 
drugi ljestvični intervali računajući ih od početnog glasa dur-ljest- 
vice jesu veliki: sekunda, terca, seksta i septima. 

Ako glasovi nekoga intervala istodobno zvuče, pak našemu uhu 
gode, velimo, da glasovi toga intervala čine »konsonancu«. Ako 
pak glasovi nekoga intervala, dok istodobno zvuče, proizvađaju u 
našoj duši izvjesni nemir i želju, da se jedan ili obadva glasa toga 
intervala giblju na druge glasove, koji čine konsonancu, onda ta 
dva glasa čine »disonancu«. Konsonanca, prema kojoj se glasovi 


disonance giblju, zove se »rtjesenje disonance« (Aufl&sung der Disso- ' 


.nanz). Na pr. 
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Od intervala, koje smo računali od 1. stepena dur-ljestvice, svi su 
konsonance, osim sekunde i septime. 


Povećavanje i umanjivanje intervala. 


Ostavimo li dublji (osnovni) glas intervala nepromijenjen, a viši glas 
povisimo, povećavamo time interval. 

Ako pak osnovni glas intervala ostavimo nepromijenjen, a gornji 
sniximo, onda interval wnanjujemo. Kod toga je zanimljivo, da 
čisti intervali s mjesta postanu disonance, čim ih povećamo ili uma- 
njimo. Veliki interval povećanjem postane također disonantan. Ako 
veliki konsonatan interval postane za pol tona uži (manji), ne postane 
odmah disonantan, nego istom onda, kad ga još za pol tona uma- 
njimo: Na pr. 


VONENOSUOX I 
ŠI 
ini 


vJueuosuogg “ 
voveuosta — M 


Prema tim vlastitostima su odabrani nazivi tako, da možemo odmah 
po nazivu znati, da li je interval konsonantan ili disonantan. 

Nazivi su udešeni ovako: Ako čisti “nterval xa pol tona proširimo, 
dobivamo povećani interval. Na pr. 


dini 
hi 
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4) Ako čisti interval postane xa pol tona uži, dobivamo umanjeni 
interval. Na pr. 


fali 
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“ Sad možemo lako osjetiti i odmah staviti pravilo: 5) Svi povećani 


i umanjeni intervali su disonantni. 
Ako konsonantni veliki interval na pr. velika terca za pol tona 
postane uža, dobivamo konsonantan interval. Radi .toga ne ćemo 


tercu 7 zvati »umanjena«, nego mala terea. Ako tu malu 


tercu odnio još za pol tona užom, dobit ćemo disonantan inter- 


val , koji zovemo »umanjena terca«. Time je gornje 


pravilo o disonantnosti povećanih i umanjenih intervala ostalo na 
snazi. Osim toga možemo opaziti pravilo: 6) Veliki žnžerval postaje 
najprije mali, ako ga načinimo xa pol tona užim. Ako pak- mali 
interval još xa pol tona umanjimo, dobit ćemo umanjeni žnierval. 


Na pr. 
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Kod sekunde je vrijedno zapamtiti, da iz velike sekunde po 
6. pravilu umanjivanjem postane mala. 


i 


vpunyes sre $ 
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Kad bi malu sekundu još umanjili, dobili bi umanjenu #y——-—. Mi 
_— ru 

već diatonsku sekundu osjećamo kao disonancu, a po gotovo bi prema 
5. pravilu umanjenu u našoj fantaziji morali osjećati kao disonancu, 
Međutim je »sekunda« c-deses materijalno (u istinu) isti ton c, dakle 
najsavršenija konsonanca, koja se uopće može zamisliti. 'Tu bi dakle 


dia 
nastalo protuslovlje između naše predodžbe u fantaziji i faktičnoga 
odnošaja materijalnih glasova, Radi toga se na tu umanjenu sekundu 
ne obaziramo, kao da uopće ne postoji. Analogni je odnošaj pove- 
ćane septime prema oktavi, gdje bi povećana septima imala biti 
logična disonanca, dok je elešaleg identična sa oktavom — jednom 
od najsavršenijih konsonanea: 


is | 


Poveć. 7 indentična ga čistom 8. 


Bilješka. Nešto sličnoga je sa »umanjenom sekstom«, koja je materijalno 
čista kvinta. Radi toga se »umanjena sgeksta« ne navađa kod nauka o intervalima. 
Kao interval u sklopu nekog sazvuka ta »umanjena seksta«< zbilja ne dolazi, ali ge 
može pojaviti slučajno kod upotrebe prohodnih nota na pr. 


No ako u kromatskoj Es-dur ljestvici mjesto povišenoga 6. stepena (cis) upo 
trebimo sniženi 7. stepen (des), dobivamo zaista čistu kvintu. 


Još bi bilo treba nešto kazati o primi. No prije toga valja 
opaziti, da za obrate povećanih i umanjenih intervala postoji pra- 
vilo: 7) Obratom od povećanih inter vala nastaju umanjeni i obrnuto. 


Na pr. 

tij —P< e 

id jA 
m a | lac] 
o o 
š g g Š 
g e & E 

o o 
s. Boo 
m 


Za primu se kaže, da može postojati samo povećana prima. 


—. Prima fy————— nije umanjena, nego opet po- 
ps e —s be 
većana (no valja imati na umu, da je sada računana od ces, što ne 
mora biti uvijek posve ispravno). Za oktavu je jasno, da postoji 
i »povećana« i »umanjena« oktava. Da ostanemo konsekventni i 
da ostane gornje pravilo 7) o obratima bez iznimke valjano, moramo 
dopustiti i povećanu i umanjenu primu. 
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Te bi prime izgledale ovako: 


BULBIJAOT 
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Materijalno su zaista obadvije povećane; no logično se dade 
_zamisliti, da kod povećane doljnja dionica pjeva dublji glas, a gornja 
viši glas, dok je kod umanjene obrnuto. Ako načinimo obrate time, 
da donju dionicu stavimo oktavu više, dobit ćemo posve logično 
obadvije vrste oktava, koje i materijalno postoje. 
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Prema svemu tome tumačenju dobivamo ovaj pregled intervala 
Svih vrsta u C-dur ljestvici (drugim riječima svih intervala od glasa 
C prema visini). . 


A Prima ' | ' ikad : 


čista povećana umanjena , lika poveć. mala 


= — | 


sa BB = 


Nona je analogna sekundi, decima terci i t.d. Da se upoznaju 
intervali od svakoga glasa, treba tu skrižaljku od svakoga glasa 
načiniti, Možda bi bilo najzgodnije, da se ta skrižaljka napiše naj- 
prije u C-duru, onda u G-duru, D-duru i t.d. po redu, kojim pre- 
meti jedan za drugim slijede, jer je najlaglje konstruirati povećani 
ili suženi interval, ako se znade ljestvični interval od zadanoga glasa. 
Na pr. ako se želi znati povećana kvarta od fis, onda načimo naj- 
prije ljestvičnu kvartu u Fts-duru h; ako pak taj ž povisimo na his 
dobivamo traženu povećanu kvartu od fis. 

Pošto smo sve vrste intervala napisali, možemo sada lako 
opredijeliti razliku u visini glasova, koji čine neki interval. | 


umanjena mala | velika (čista) povećana 
. Prima i/, tona — — 1/, tona 
Sekunda — 1/, tona 1 ton li/, tona 
Terca 1 li/ 2 tona Ži/a 
Kvarta 2 — 21), 3 
Kvinta 3 — 3// 4. 
Seksta — 4 41/, 5 
Septima.  41/, 5 51/, ska 
Oktava Dia. — 8 61/2 


Još je vrijedno zapamtiti: 1) Ako je kod intervala oxnačenih ne- 
parnim brojevima 3, 5, 7 i t.d. (ferea, kvinta, septima) osnovna nota 
na liniji, onda je i gornja nota na liniji, ako pak je osnovna na 
praxnini, onda je i gornja nota na praxnini. Na pr. 


Prema tome vidimo, ma kakav bio ključ, da su stepeni, koji čine 
tercu, postavljeni ili na dvije susjedne linije (a) ili na dvije susjedne 
praznine (b). Među stepenima, koji čine kvintu, nalazi se ili jedna 
linija (e) ili jedna praznina (d). Među stepenima septime nalaze se 
ili dvije linije (e) ili dvije praznine (£). 

2) Ako je kod intervala oxnačenih parnim brojevima (2, 4, 6, 
8 2 t.d.) osnovni stepen na liniji, onda je gornji stepen na praxnini 
1 obrnuto. Na pr. 
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Stepeni sekunde zauzimlju liniju i susjednu prazninu ili prazninu i 
susjednu liniju; stepeni kvarte liniju i prazninu izostavivši jednu 
liniju i jednu prazninu i t. d. 

Na osnovi svega toga bit će lako načiniti od svakoga glasa 
neki interval (na pr. povećanu kvartu) prema visini (gornju pove- 
ćanu kvartu) ili prema dubljini (donju povećanu kvartu). 


Kod traženja nekoga intervala prema dubljini od nekoga zadanoga 
glasa možemo i tako postupati, da najprije pitamo, u kojoj dur ljest- 
vici zadani glas sa tonikom te ljestvice čini ljestvični interval, koji 
se zahtijeva; na onda tu toniku prema zahtjevanoj vrsti intervala 
zadanomu glasu približimo (povišenjem tonike) ili od zadanoga glasa 
udaljimo (sniženjem tonike). Na pr. Neka se nađe donja umanjena 
'kvinta od ć,. Najprije konstatiramo, da je 6» čista kvinta tonike 
fi; a sada lako načinimo umanjenu kviniu, ako f, povisimo na fis, i 
približimo ga time glasu c,. Sličnim postupkom bi našli i sve 
druge intervale od c, prema dubljini. 


U 


Iz te se skrižaljke vidi, da je ć, ljestvična (velika) sekunda u Hes-dur, 


ljestvična (velika) terca u As-dur, ljestvična (čista) kvarta u G-dur, 
ljestvična (čista) kvinta u F-dur, ljestvična (velika) seksta u Zs-dur, 
ljestvična (velika) septima u Des-dur i ljestvična (čista) oktava u 
C-dur.  Kromatičnom promjenom tih toni 
sve vrste intervala od c,» prema dubljini. 


ika možemo načiniti onda 
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15. Gibanje dionica kod harmonijskih intervala 
Dvije dionice mogu se gibati či : 
: g na 3 načina: u i 
kom, protupomakom i jednostranim pomakom Pan 


1) Usporedni pomak (motus rectus) nast 
LA nastane, vje dioni 
uxlaxe tl ako obadvije dionice silaze. Na Dr. do ad aii 


SI se, e JE VESNI 
=== 
"s = : 
' f ff 
Sl 2 - Spa - la 


2) Protupomak (motus contrarius) nastane, ako pra na 
a 


o. stlaxt, dok druga uxlaxi. Na pr. 


POE piti fo 


y 


Mor -do - lall._ ma al - bi - ni -ša Di - ta pi - ta 
ka PP-a, | 
PIT rit! 


Mor -do-la-ma al-bi-ni- ša pi - ta 


3) Jednostrani pomak (mot ; 
Pak. Ps us obliguus t ž + 
dionica giblje, dok druga miruje na dah čime ndaka Pm 


U kompoziciji, koja ima više od dvije dionice 
? 


Kos : mogu : 
dionicama nastati raznovrsni pomaci. Na pr Po ara majek 


m mem 


U 3. mjeri je između basa i tenora usporedan pomak, između basa 
i soprana protupomak, a između soprana i alta ima i jednostranog 
pomaka. Takvo gibanje dionica može se nazvati mješovito gibanje. 


Neki nedopušteni pomaci. 

Neka kompozicija je dvoglasna, ako dvije dionice izvode dvije bitno 
različne (samostalne) melodije. Ako se dvije dionice giblju u uspo- 
rednim oktavama, pjevaju u bitnosti istu melodiju, jer su odnošaji 
intervala u melodiji gornje dionice isti, kao i kod dublje dionice. 
Prema tome se vođenje 'dviju dionica u oktavama ne može zvati 
dvoglasjem , jer imamo samu jednu melodiju pojačanu s oktavom. 
Ako bi u troglasnoj kompoziciji dvije dionice stupale u paralelnim 
oktavama, imali bi u bitnosti samo dvije melodije, dakle bi kompo- 
zicija bila zapravo dvoglasna. Na pr. 
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Siči Kk > ševi 


ae === 
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Ta troglasna kompozicija u 3. mjeri postaje dvoglašnom, jer basova 
i altova dionica stupaju u paralelnim oktavama. 

Po početku kompozicije vidimo, da .je komponist želio pisati 
troglasno; isto vidimo i na koneu kompozicija. Nije dakle vjero- 
jatno, da je baš u 8. mjeri želio imati samo dvoglasje, nego nam 
se čini, da je kao nekom nepažnjom vodio dvije dionice u paralelnim 
oktavama i time učinio nešto, što nije želio (načinio je dvoglasje 
mjesto troglasja). Radi toga se u nauci o kompoziciji zabranjuje 
voditi dvije dionice u paralelnim oktavama ne radi toga, sto be te 
oktave xlo xvučile, nego radi toga, što se time umanjuje memo želje 
kompozitora broj samostalnih dionica. 

Zbog istoga vaxloga zabranjeno je voditi .dvije dionice i u paralel- 
nim kvintama. Na pr. 


= = 
= 
KI NET 

Tu se najme opet pojavlja ista melodija u G-duru u gornjoj 
dionici, koja se je pojavila u C-duru u doljnjoj dionici. No zabrani 
paralelnih kvinta još je i akustični razlog, koji se na ovom stepenu 
obuke ne može tumačiti. 3 


mar TK 


Glazbena skolastika je povodom spomenutih zabrana (koje su 
također relativne) pošla još dalje, te je branila i upotrebu tako 
zvanih »sakritih kvinta € oktava«. 

Salrite kvinte nastanu, ako se dvije dionice giblju paralelno 
S kojegagod intervala na kvinta. Na pr. 


, Sakrite oktave nastanu, ako se dvije dionice paralelno giblju s koje- 


gagod intervala na oktavu. Na pr. 


DJ 


Mi danas ne možemo da priznajemo tu više manje samovoljnu 
pedanteriju; te možemo reći »sakrite paralelne kvinte i oktave nisu 
apsolutna pogreška, no ako želimo postići sto veću samostalnost dio- 
mica, onda volimo protupomak. 

. Poprečni pomak (opreka, Querstand) nastane, ako se kromatski 
povisi ili snizi u jednoj dionici neki stepen ljestvice, koji lje druga 
dionica neposredno prije toga izvela kao ljestvični glas. Na pr. 


ea je u sopranovoj dionici ljestvičan glas, a odmah u slijedećem dijelu 

mjere nalazi se u altu taj e kromatski promijenjen u es. Slično 

je u drugoj mjeri sa f i fis. Takva opreka je u kompoziciji u 

glavnom zabranjena (osobito, gdje se dur-način mijenja u moli obr- 

nuto), no valja odmah naglasiti, da takva opreka može poslužiti i kao 

sredstvo, da se pojedini odsjeci kompozicije dijele od drugih. Na pr. 
, Beethoven. 
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Riješenje nekih disonanca. 


Već je spomenuto, kakav osjećaj imađemo kod konsonantnog, a 
kakav kod disonantnog intervala i što je »iješenje disonanee. Osim 
toga bit će korisno, ako se spomene, da je pjevačima razmjerno 
teško pogoditi glas, koji je disonantan sa glasom druge dionice. Radi 
. toga prije nego taj glas nastupi kao desonanca, nastojimo, da se po- 
javi u toj dionici kao konsonanca sa glasom, što ga pjeva druga 
dionica. Sudjelovanje te dionice u konsonanci nazivamo >»priprava 
disonance«. Prema tome možemo reći, da svaka disonanca ima 
1) pripravu, 2) nastup i : riješenje. .Na pr. 
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PALILI 
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1) Septima se pripravlja % gornjoj dionici, a riješava se tako, 
da ta dionica za jedan stepen silazi. Na pr. 


em 


rosrao rane 


2) Sekunda se senj u doljnjoj dionici, a riješava se tako, 


da ta dionica za jedan stepen silaxi. Na pr. 
E == 


fo gao 


3) ai kvarta riješava se tako, da gornja dionica za pol 
tona uzlazi, a doljnja xa pol tona ili za sja ton silazi. Na pr. 


4) Umanjena kvinta riješava se tako, da doljnja dionica za pol 
ona uxlazi, a gornja za pol tona ili xa cijeli ton silaxi. Na pr. 
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i. BU e 
Posljednja dva riješenja dovode do principa, da povećani inter- 
vali zahtijevaju, da poslije njih dođe još veći interval; a umanjeni 
naprotiv zahtijevaju, da poslije njih dođe još manji interval. 
Potanka pravila za riješenje svakovrsnih disonanca uči nauka 
o glazbenoj harmoniji i kontrapunktu. 


Istozvučni (enharmonijski) intervali. 


Bilješka. Ako u intervalu == glas gornje dionice enharmonijski 
2 
promijenimo u dis, dobit ćemo interval ==) koji je sa prijasšnjim isto- 
Fe 


zvučan. Kod toga je iz male terce postala povećana sekunda. Materijalno na in- 
strumentu sa temperiranom udezbom zvuče obadva intervala jednako, no u glaz- 
benom savezu sa onim, što je bilo prije i što slijedi poslije svakoga od tih inter- 
vala, po načinu muzikalnog mišljenja (glazbena logika) vidi naš um ipak posve 


* drugu stvar u povećanoj sekundi, nego u maloj terci. Mala je terca najme kon- 


zonanca, dok je povećana sekunda elanom — Posve slično je i sa slijedećim 
istozvučnim intervalima, u koliko obadva nisu digonantni. 


Gre kekko E 


16. Metar i ritam. 


Ako hoćemo znati, u kojoj vrsti mjere je neka muzička kom- 
pozicija složena, moramo čuti jedan mali dio te kompozicije, koji 


'ispunja barem dvije mjere; jer istom onda možemo spoznati, koliko 


dobi sadržaje jedna mjera, kad čujemo, koliko je tih jedinica od 
jedne teške i naglašene dobe do druge: Takav mali dio kompoxicije, 
koji ispunja dvije mjere, xove se fraza. Na pr. 


A -ko nam je u ko - lu. 


U našoj narodnoj muzici ima i takovih fraza, koje ispunjaju 3 mjere. 
Na pr. 


1. fraza daa fraza 


rises 


o WA = 


Za frazu od dvije mjere velimo, da je metar parni, za frazu od tri 
mjere pak velimo, da je metar neparni. 
Ako promotrimo razmještaj dugih i kratkih nota ili još bolje 


teških i lakih nota u već poznatoj melodiji na strani 16, opazit ćemo, 


da su u prvoj mjeri najprije dvije osmine, a onda 4 šazajaliho: dok 
je u drugoj mjeri najprije jedna osmina, zatim dvije šesnajstine i 
napokon jedna četvrtina: dakle je razmještaj nota duljega i kraćega 
trajanja u prvoj mjeri gasvim drukčiji, nego u drugoj. Mi velimo!: 


prva mjera ima sasvim drukčiji ritam (boduće od pćo, tećem) nego . 


druga mjera. Na sličan bi način mogli promatrati ritam jedne ili 
druge fraze ili još većih metričkih jedinica, — Poznato je, da se u 
estetici govori, da je bit ljepote jedinstvo u raznolikosti. Ako ? želimo 
ta dva elementa ljepote fiksirati i u muzici, mogli bi reći, da mjera 
(dijelovi kompozicije, koji jednako dugo traju) predstavlja elemenat 
jedinstva, a ritam elemenat raznolikosti. 

Ako rukom taktiramo i uz to izvađamo glasove, što ih slijed nota 
zahtijeva, možemo reći, da ruka izvodi mjeru, a pjevač ili instru- 
menat izvodi »itmixiranu melodiju. Prema tome je melodija (uskoc 
napjev, 84 pjesma) niz glasova po visini, po metru i ritmu tako 

poredanih, da nam taj niz glasova zadovoljava naš muzikalni osjećaj 
i prouzrokuje time estetski aii 

“Ako se melodijska formula neke fraze opetuje na istom stepenu 
ili pak za koji stepen više ili dublje, onda time ne nastane metrička 
jedinica višega reda. Na pr. 


=== ==l === 


U takvoj zgodi velimo, da je nastala »dvojna fraza« (Doppel-' 


zweitakt). 

" Ako :se dvije fraze različitog ritmičkog) sadržaja spoje u jednu 
cjelinu, nastane metrička jedinica višega reda, koju zovemo stavak 
(Satz). Na pr. 


o —————— ' 
1. fraza 2. fraza 


U - mira jet < aa - pa da-doh hgo e goj kraj se - be. 


Time je nastao t. zvani »nali stavak od A mjere. Taj stavak nema 
sigurnoga završetka, nego samo polovično završetak. Ako tome stavku 
dodamo još jedan takav stavak ispunjen istim materijalom, koji 


m. ga 
ispunja netom opisani stavak, ali tako, da taj drugi stavak svrši sa 
sigurnim završetkom, dobit ćemo metričku jedinicu još višega reda 
(8 mjera), koja se zove perioda (mala perioda od 8 mjera). 


rr 
1 


rame == kri Ee 


U - stregohevi -jet Ke zem - kiše da- da. &. -goj kraj ge - ba 


iam jaanja; 
1. fraza 2, fraza 


dase cak stavak 


G= rane arena) 


- str-gohevi-jet od zem - lje, da-doh ga dra-goj kraj se - be. 


>. + — 
1. fraza 2. fraza 


Perioda (mepi == okolo, 63o< = put, mepločoc = hod naokolo po 
istoj stazi; opetovanje) se ta jedinica od 8 mjera zove zato, što se 
u zadnjem stavku opetuje posve (kao u našem primjeru) ili barem 
djelomično muzički materijal prednjega stavka, (5. mjera je jednaka 
ili slična 1. mjeri, a 6. mjera 2. mjeri i t. d.) izuzevši završetke, bu- 
dući da je završetak zadnjega stavka različit od završetka prednjega 
stavka, 

Ako jednoj periodi dodamo još jednu periodu od 8 mjera i to 
tako, da prednji stavak druge periode ima novi materijal, a zadnji 
stavak je isti kao zadnji stavak prve periode, dobivamo muzičku 
formu male dvodjelne pjesme. 

Kao primjer neka nam posluži »Lijepa naša domovino«. 


Prednji stavak 1. periode 
P—s-- 
ke“ dga=irrrr-n=-=- =. 
mo m pg o 
Zadnji stavak 1. periode : 
=a 
s 
=. uu 
Prednji stavak 2. periode (novi ve 
o === 
-ke. ===: E > == e 


—_————————————————————————>, 
Zadnji stavak 2. periode (isto kao i zadnji stavak 1. periode) 


EE EZ 


MAN. a 


Ako prednji stavak 1. periode označimo sa A, onda moramo i 
drugi stavak 1. periode označiti sa A. Prvi stavak druge periode 
(novi materijal) označiš ćemo sa B, a drugi stavak druge periode 
moramo označiti opet sa A. Prema tome forma dvodjelne pjesme 
ima ovaj plan: A, A; B, A. 

Kad bi 3 periode složili u jednu cjelinu, dobili bi trodjelnu 
pjesmu (3 < 8 = 24 mjere). U tom slučaju obično treća perioda nije 
drugo, nego opetovanje prve periode. 

Kao što imademo u našoj narodnoj muzici fraza od 3 mjere; 
tako možemo imati i stavaka od 3 mjere, a prema tome i periode 
od 6 mjera. Na pr. 


M. oi , Glamoč. ćak 


 agaanjasnia anale =. 


Kad gam bi - la od sedam go-di-na, kad sam bi-la ru-ži-ca ru-me-na, 


Kombinacijom parnog i neparnog metra (fraze po 2 i po 3 mjere; 


stavci po dvije i po tri mjere) mogu nastati vrlo zanimljive forme, 
kako pokazuje velika raznolikost baš naše narodne muzike, 


Prednji stavak 1. periode Zadnji stavak 1. periode 


Andante 


pz? Fa: eu. 


Razboljeh se ma mi - ce, razboljeh se tati - ce 
o Si 
: Prednji stavak 2. periode 
kg e pm > 
-—— 2 = —#e o s 7 
=== ref 
TAZ - bo - ljeh se je - di-na_ u maj - ke, 


Zadnji stavak 2. periode 


prao 


mo -ja mi - la (tRNA 


Ta dvodjelna pjesma ima također plan A, A; B, A. Svaki 
stavak A ima 3 mjere, a stavak B ima 4 mjere. Time dobivamo 
formu, koja na prvi pogled izgleda nepravilno (8 ++ 3 1 4 ++ 3 mjere, 
svegla dakle 13 mjera). Na sličan način dobivamo ovu vrlo zanimljivu 
konstrukciju : 


zo DB = 


1. stavak 2. stavak 
krr: šir: pa 


e EE g ——-—— 
Te. nai fraza 2. fraza 1. fraza 2. fraza 
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Zu tu konstrukciju mogli bi reći, da je gaslolša od 3 stavka, od kojih 
je 3. opetovanje prvoga. 1. stavak ima dvije fraze, od kojih prva 
ima 3 mjere (neparni metar), a druga 2 mjere (parni metar), dok je 
2. stavak (srednji) složen u parnom metru (dvojna fraza po 2 mjere). 

Bilješka. Potanka nauka o tom predmetu spada zapravo u nauku o glazbenim 
formama, ali je i za početnika korisno, da dobije barem neke elementarne predodž- 
be o tom gradivu, da uzmogne barem u glavnom rasčlaniti kompozicije, s kojima 
se gastaje u svom studiju. — Isto je tako potrebno, da se naša mladež već zarana 
upozori na raznolikost konstrukcije u našim narodnim melodijama, ne bi li ta 
raznolikost metra i ritma ušla i u našu umjetnu kompoziciju. 


1%. Grupiranje nota. 


Već je dovoljno istaknuta važnost ritma za muziciranje. Radi 
toga se pisanje nota kratkoga trajanja ima tako udesiti, da očima 
lako opazimo odnošaj ritma prema mjeri i njezinim dijelovima (do- 
bama). Taj način pisanja sastoji u tom, da se note tako stavljaju 
u grupe, da se što laglje opaxi, koje note i koliko njih ide na pojedinu 
dobu mjere. 'To se postizava na taj način, da note kratkoga trajanja 
(osmine, šesnajstine i t, d.), koje idu na jednu dobu, ne dobivaju 
svaka svoju zastavicu, nego se sve skupa spoje sa fodada ili više 


rebara. Na pr. 417 s“ mjesto s PRA : 

Razlikujemo grupiranje kod kompozicija za instrumente  (instru- 
mentalno grupiranje) i grupiranje kod kompozicija za pjevanje 
(vokalno grupiranje), Kod instrumentalnog grupiranja razlikujemo 
grupiranje u prostim i složenim mjerama. U prostim mjerama i u 
mjerama sa 4 dobe grupiraju se note naprosto po dobama, te u jednu 
grupu dođu note, koje po trajanju čine jednu dobu. 

Radi toga > potrebno: 1) da sebi kod grupiranja najprije. 
razjasnimo, u kakvoj vrsti mjere je napisan dani primjer i kakve su 
note uzete za jedinice ili dobe mjere (na pr. da li su 3/, ili 3/4), 

2) da svaku mjeru razdijelimo na toliko grupa, koliko doba ima 
mjera, : 


* 


HO) i 


3) da sve note jedne dobe, koliko je samo moguće, precrlamo 
sa toliko rebara, koliko ih je potrebno. 
Na pr. Neka se grupira ovaj niz nota: 


e) 


DAI DARA A PARARNANNI, NANJ - 


KA LJ 


Da odredimo vrst mjere, dobro je imati na umu, da na prvu (tešku 
i naglašenu) dobu mjere ponajčešće dolaze dulje note, dakle bi u 
našem primjeru četvrtina a), nadalje četvrtina s točkom b), i polo- 
vina c), došle na prvu dobu mjere. 

Tim nam se konac melodije ukazuje u 3/, mjeri: 


bd BDI. 


Pokušamo li ići po tri i tri četvrtine natrag, dobit ćemo među 
ispred četvrtine kod a). Rezultat je dakle ovaj: 


a 
3 2 3 1 2 3 12 3 12 


1 


Mjera je trodjelna, a dobe su četvrtine! označene brojkama. Sad 
ne treba ništa drugo, nego svakoj grupi nota, koje idu na jednu 
dobu, dati zajednička rebra. Time dobivamo . nacrt: 


is aB EE skr pžP BEGEN BA ND na 


Mjeru NB. mogli bi još korektnije ovako pisati Pari pomoću 
ligature,.no ipak obično vrijedi pravilo: ako se trajanje neke dobe ima 
produžiti na prvu polovinu slijedeće dobe, onda takvu dobu naznačuje 
nota s točkom. . 

 Sinkope bi se po pravilima grupiranja imale pisati 


ovako: Pišu se pak ovako: 
<a ia La 29 pen i 
ču eri 
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Kod grupiranja u složenim mjerama vrijedi isto pravilo, da valja 
zajedničkim rebrima spajati istu grupu nota, koje čine jednu dobu. 
Na pr. 


AAA ARARA. 
(ali »Bso »šs 


Ipak će biti još bolje, ako osim toga rebrima istaknemo, iz kojih 
prostih mjera je dana mjera složena. Tako je na pr. */g mjera 
gložena iz dviju 5/g mjera. To se dade u gornjem našem primjeru 


ovako istaknuti: 
SE Em: — 


Time mogu oči brzo opaziti teške dobe mjere, što je za izvađanje 
od najveće važnosti. 

Kako uredno i valjano grupiranje pomaže, da izvađač na prvi 
pogled shvati pravi ritam, vidimo na slijedećem primjeru, gdje je 
grupiranjem istaknuta ritamska razlika između $%/g mjere, u kojoj je 
upravo 6 osmina, i 2/4 mjere, u kojoj je svaka četvrtina rastavljena 
na 2 osmine. 


1234656 S 1 


Kod % i 12% mjere stavljamo u jednu grupu note, koje čine jednu 
osminu; osim toga rebrima po mogućnosti naznačujemo, da je % mjera 
složena od tri % mjere, a 12/ mjera od četiri 8 mjere. Na pr: 


o 
1 2 3 456. 789 D011 12 


Katkada se mamjerice upotrebljava nepravilno grupiranje, da se 
istakne prenašanje naglaska na slabu dobu mjere. Na pr. 
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Taj način grupiranja je nezgodan, a donekle i nepotrebit, jer je: 


prenos dinamičkog akcenta na slabu dobu i onako naznačen sa zna- 
kom =>, a agogijski akcenat (dobro izdržanje teške dobe) i kod tak- 
voga grupiranja pada ipak na prvu osminu u mjeri (dakle na note, 
koje nemaju dinamičkog naglasa). 

Pravilno grupiranje je jedino ovo: 


Ako se to dokro izvede, onda to ne zvuči isto tako, kao da je 
napisano: 


>> = 
=: 
BA: Smanji 


Najbolje bi se prenašanje dinamičkog akcenta na slabu dobu 
dalo istaknuti uz pravilno grupiranje pomoću luka, koji je znak za 


artikulaciju: 
= = = = => 
= 
ra — A 
GE == =rszzr it a 
7 “= . 


Analogno je pisao Beethoven u scherzu Q-dur Sonate: 


= za a 222) 


Pravilno grupiranje bilo bi ovo: 


Fi mrrj 


Ako tomu pravilnomu grupiranju dodamo lukove za artikulaciju, iz- 
vađač će posve jednako morati izvesti, kako bi izveo i po Beethove- 
novom načinu pisanja. Kompozitor j je najme želio triput po redu iz- 


vesti figuru sai e, i to na taj način, da ona počinje prviput na 3. dobu, 
drugiput na 2, dobu i s na 1. dobu. 


ILE 
2 1 


o. mi “—=&u 
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Ako se dinamički akcenti i ne napišu, prva nota te figure istaknuta 
je već time, što slijedi iza vrlo male pauze, koja prekida zvuk iza 
posljednje note te figure (zadnje note, koju još spaja luk). PMesilgji>, 
novim načinom pisanja pojačano je značenje luka za sea ečiju još. 
i neobičnim grupiranjem. j 


Grupiranje u vokalnoj muzici. 

Kod kompozicija sa tekstom (riječima) spajaju se rebrima note, 
koje idu na jedan te isti slog; a osmine, šestajstnie i t. d., koje 
pripadaju svaka pojedinom slogu, ne vežu se (nego doblanju: svaka 
svoju vlastitu die makar padaju na istu dobu mjere. Na pr. 

Hindl, Mesija 


HE kei mE=ElgEeEEi === 


Bog Sa -ba-ot: 


To re-če on 


Još sa-mo krat-ki 


=== 
BE ui === === 


ne - bo i svu zem -lju mo-re i kop-no 


Ako note iste visine, koje padaju na isti slog, dolaze s jedne i druge 
strane međe, one se vežu ligaturom. Na pr. 
Hindi, Mesija 


mr=sr===== 


čist rod le - vi - ta 


Ako uz takvu vezanu notu ima još drugih nota, koje padaju na isti 
slog, onda se osim ligature za vezanu notu sve note istoga sloga | 


spoje lukom xa legato*). Na pr. 


pe m Hindi, Mesija 


bjecd: Gad pećinprri rio 


Vje - ro - va, da Bog će po da - ti mu spas 


Luk 1 je ligatura, a luk 2 je legato. 
U nekim izdanjima vokalnih djela nalazi se mjesto ligature točka 
uz .posljednu notu prve mjere. Na pr. 


DAB 


Orlando Lasso (Wiillner, Chorschule). 


de gi == < === = E: 3 mjesto: 


—— f 


Su - per flu-mi - na 
"= iči 
G rp == 
j —————— a 
Su - per > 


*) Baš tako spajaju se ligaturom i lukom za legato u kompozicijama za gu- 
dalačke instrumente note, koje se izvode jednim te istim potezom gudala. 


18. Uresi melodije (Melizmi). 

Uz gdjekoju notu melodije duljega trajanja može se staviti jedna 
ili više susjednih nota (obično) kraćega trajanja, koje melodiji poveća- 
vaju izrazitost, te ju ukrašuju. Te note, koje se dodavaju glavnim 
notama melodije, zovu se pomoćne note. 

Razlikujemo u glavnom 4 vrste ukrasa: 1) Predudar tli apodža- 
tura (Vorschlag, appogiatura), 2) Tvilj (Triller, trillo) i 3) Triljac 
(Praltriller) i mordent (mordente) i 4) Grupeto. 


1. Predudar ili apodžatura. 


a) Kratki predudar se naznačuje sa tankom noticom (i to osmi- 
nom ili šesnajstinom) pred glavnom notom.  Zastavica te notice je 


> precrtana KK ' 
Izvodi se tako, da glavna nota melodije pada apsolutno točno 


u onaj čas, kad ima početi ona doba mjere, na koju ta glavna nota 
spada; a kratka notica izvede se nešto prije glavne. Odatle tomu 
ukrasu i ime »Porschlag« t.j. pred udarom (glavne note). Budući 
da i-nota najkraćega trajanja zaprema svakako neki dio vremena, 
“a glavna nota melodije mora pasti ma vrijeme ili dobu, na koju je 
napisana, uviđamo, da će ona kratka notica oduzeti nešto trajanja 
prijašnjoj glavnoj noti melodije. Prema tome evo načina pisanja i 
izvođenja kratke apodžature. a 


Piše se: 


Izvodi Mi “ 
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Vidimo, da nota e, d j 
2 dođe kod izvedbe toč x 
Pia ja“ sko . očno na drugu č i 
a apodžatura je prvoj četvrtini e, oduzela trajanja S kar ie 
sti 

ed .. ' 
P = : resa valja istaknuti, da se u prvoj mjeri glavne not 
. Kk; izvode jako, a pomoćne notice /, 1 ho tiho. Po artikal . 
.. Ko 3 E sa ipak onoj glavnoj noti, "uz koju su oat 

« Dakle bi mogli /, rastavit,od 6, i jiti s 
se' svejedno fx izvodi tiho, a e, nie a 1 spojiti sa e2, no kod toga 

I pP_j ps 

2B: 


Za glasovirače j i Ž 
je osobito v il 
mda ažno, da si izvedbu kratke apodžature 
+ preku predudar se naznačuje također tankom noticom, no on 
ski s note, koja traje samo polovicu trajanja glavne "ma Ako 
: no ai a e i t d., ne precrtava im se niskoj : 
m Pang Kg gre posve je različno od izvođenja o. 
la 1 eli trajanje glavne note na dva jed ij ' 
prvi dio toga trajanja ispunj Peč nainašja mda 
mi 1 punja glas naznačen tom sitno icom; 
osim toga je glas naznačen siinom mnoticom naglašen Na SL a 


naa. ' 
Piše se: == a ===: Koa = 
=== — = === 


EE " duga apodžatura pred notom, uz koju je točka, onda na 
u apo ature pada vrijednost glavne note, a glavna zeta im 
samo onoliko trajanja, koliko ga prouzrokuje točka. Na pr : 


===. ===== === 
===ss= 


Izvodi ge: 


Izvodi ge: = e == — = i 
rar 
6 


za" RJ 


Ako je duga apodžatura pred dvoglasjem ili troglasjem, onda 
se ona odnaša samo na onu notu, pred kojom stoji, a ostale note 
zadrže svoje trajanje. Na pr. 


pa, so smiono: e Bh: = o 

Pile se: pres 
Izvodi ge: D =: 3 . “= na s 

Frei 


Dvostruki predudar (dvostruka apodžatura) nastane, ako se pred 
glavnom notom imađu udarit dvije notice, koje poput kratkoga pred- 
udara padaju na trajanje note pred glavnom notom. Na pr. 


rm 


Trilj (Triller, trillo). 
Trilj ima svrhu, da uzdrži znatnu jakost glasa, koji ima dugo 
(ili bar nešto dulje) trajati. To se postizava tim, da se brzo imjenju- 
je glavni glas, koji ima dugo trajati, sa svojim susjednim višim 
tonom, doklegod traje nota, koja naznačuje glavni glas. Trilj se 
bilježi sa fr“““ nad notom. Prije godine 1828. trilj je počimao sa 
pomoćnom notom. God. 1828. je Iv. Nep. Humml u svojoj klavirnoj 
školi uveo trilj, koji počinje glavnom notom. Od onda se upo- 
trebljava i jedan i drugi način. Da bude ugodniji prelaz od 
note sa triljem na susjednu notu, načini se trilju završetak (Nach- 
schlag), koji se označuje sitnim noticama, a sadržaje notu ispod 
glavne i glavnu. Ako se trilj počinje glavnom notom, onda na koncu 

trilja dobivamo neparan broj nota. Na pr. 


tr 


Ako trilj počinje sa pomoćnom notom, onda završetak ima paran 
broj nota. "Gornji trilj bi se izveo onda ovako: 


= 183 Za 


Ako komponist baš želi, da trilj počinje s pomoćnom notom, onda 


se to naznačuje ovako: 
«tr 
rsf 


Ispravno. bi bilo, da se svi trilji;u kompozicijama stvorenim prije 
god. 1828. počinju s pomoćnom notom; no danas se želi naglasiti . 
važnost glavne nate. Međutim se tim obadvim zahtijevima dade 
zadovoljiti tako, da najprije glavna nota traje tako dugo, kao 
dvije brze note trilja, a onda se dalje izvodi trilj započimajući 
pomoćnom notom. Gornji trilj bi se prema tome izveo ovako: 


ree 
— o 
Čini se, da je to najzgodniji način izvađanja trilja, osobito u starijim 
kompozicijama. 
Ako slijedi više triljeva jedan za drugim (niz triljeva), onda se - 
u završetku ne upotrebljava nota ispod glavne. I u tom slučaju 
svršetak ima neparan broj nota, ako trilj počinje sa glavnom notom. 


Slijede li note u nizu trilja po sekundama, najzgodnije će biti, 
da jedan trilj počinje glavnom, a slijedeći pomoćnom notom i tako 
dalje izmjenično. Takvom izmjenom postizava se gladak i jednolik 
ritam. . Na pr. 


totvottototototot 
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Liszt, Preludij i Fuga B-A-C-H 


pe me rei Draeteie Eeteti 
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Bilješka. Mnogi zamjenjuju triljac sa kratkom apodžaturom, što je pogrešno- 
p-P-p-P-o-P-9-lg-0-g-9-a-P-a-P-rka-P- ž Razlika je dvostruka: 1. kod triljea kratke note padaju točno na onu dobu mjere, 
sarena Para ši še a na koju pada i glavna nota, dok kod apodžature kratke notice padaju na dobu 
ooo E : koja je pred glavnom notom; 2. prva od kratkih nota triljea je naglašeha, a kratke * 
tr j "note apodžature su tihe. 
Es of mE id s-R-s-&- <: 2 
EE ==i =| Piše se: pp #= E = 


a apodžature i dvostruke apodžature sa dala. Sitna notica ima ' Ž p 
se izvesti u tempu trilja pred glavnom notom. Na pr. M: Gori ===: E: 
a VA Š Eh 
tr Kr tr = FE E Z 
E i | ' s 


Triljac ima dakle naglasak na prvoj noti, a apodžatura na tre- 
ćoj noti. : 
Dvostruki triljac ima znak xi izvodi trilj dvaput. 


Trilj na noti, koja prema brzini tempa razmjerno kratko traje, može š = : + = 7 


imati i samo 5 nota (završetak trilja): ' 
tr : = => => 
Fs== ere 
=== ' Mordent se označuje sa «+, te je u bitnosti isto što i triljac, samo 
E što se kod mordenta poslije glavne note ima oglasiti pomoćna nota 


dg Ke isu: ispod glavne note o E o Na pr. 
dapače i samo tri note: 


=. G= | | == === == 


Triljac (Pralitriller) 1 mordent 


se označuje znakom ,, a izvađa se tako, da se najprije naglo izvede ' =: 
glavna i pomoćna nota, a onda opet glavna. Početak triljca imade 
pasti točno na početak trajanja glavne note. Prema tome je prva Radi toga se često i triljac i mordent zovu istim imenom »mor- 
nota triljea oštro naglašena*). Na pr. dent«, pak se razlikuje mordent sa gornjom pomoćnom notom (+) i 
: a i ' mordent sa doljnjom pomoćnom notom (w). 


Grupeto š 


== se naziva ukras, koji se pred g glavnom notom bilježi sa tri sitne no- 
tice, te sastoji od gornje i datjaje pomoćne note, među kojima je 
još glavna nota. Na pr. 


*) Razne vrste triljca i mordenta zvali su prije 19. vijeka »manire«, te se može 
reći, da su to bila sredstva predavanja, jer se.je kod mehanike spineta jedino pomoću E 
mordenta dao izvesti naglag. Zato i danas mora prva nota mordenta biti naglašena. 


= 


m. a 


Grupeto se izvodi poput kratke apodžature za trajanja dobe, 
koja je pred glavnom notom. 

Grupeto se još bilježi nad glavnom notom znakom «:, ako po- 
činje gornjom pomoćnom notom, ili znakom a, ako počinje doljnjom 
pomoćnom notom. Osim toga se pod takav znak ili iznad njega 
stavljaju znakovi povišenja ili sniženja, a odnašaju se na pomoćne 
glasove. Na pr. 


Ako je znak za grupeto napisan među notama, onda po trajanju 
pripada noti pred njim, te ima četiri note, jer na koncu donaša još 
glavnu notu. Na pr. 


Grupeto među notama može počimati sa gornjom ili sa doljnjom 
pomoćnom notom, kako je već naznačeno (kao u gornjem primjeru). 
Kod tiskanja nota ne pazi se uvijek na to, da znak grupeta bude 
točno onako okrenut, kako bi imao biti. Kod izvedbe će nam radi 
toga dobro doći ovo pravilo: Ako melodija uzlazi, grupeto počinje 
gornjom pomoćnom notom (A); ako melodija silazi, grupeto počinje 
doljnjom pomoćnom notom (B). 

Ako je grupeto smješten među dvije note iste visine, onda on 
ima samo tr# note (kao da je znak BE nad notom). Na Pre 


Piše se: Gi: sia 
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Stoji. li grupeto iza note, kojoj je trajanje produženo točkom, 
izvađa se grupeto prije točke; a na mjesto točke opetuje se na kraju 
grupeta glavna nota. Na pr. 


=== 


Era 


19. Pisanje nota. 


. Kod pisanja nota zgodno je pero držati između kažiprsta i sred- 
njega prsta, kako se drži cigareta (šiljak pera okrenut je prema dlanu), 
a palac i prva dva prsta drže pero. Kad se pero giblje po papiru, 
palac proizvodi pritisak. Svi potezi pera kod pisanja kolobara cijelih 
nota i polovina, kao i kod pisanja točaka kod četvrtina izvađaju se od 
lijeva na desno prema gore (a b), a nipošto prema dolje (c). Crte 
kod polovina četvrtina, osmina i t. d, neka budu ravne i okomite. 


deo lao dolo lož 
KA d 2 


1 

Kolobar se načini sa dva zavinuta poteza (a), koji na desno idu 
prema gore. 

Točke kod četvrtina, osmina i t d. izvedu se kratkim i debelim 
potezom na desno prema gore (d). Kod toga se pero najprije pri- 
tisne, da postigne dovoljno široki otvor za debljinu poteza. Pritisak 
na pero ne smije prije popustiti, dok nije potez na desno gore gotov, 
jer bi inače dobili šiljastu točku, što nije lijepo (£). 

Crte uz polovine četvrtine i t. d. stavljaju se s desne strane note 
prema gore, ako je nota na prvim dvim linijama ili prazninama (g). 
Ako je nota na zadnjim dvim linijama, onda se ta crta stavlja s li- 
jeve strane note prema dolje (h). Ako je nota na trećoj liniji može 
dobiti crtu prema gore ili prema dolje, kako je već u savezu sa 
susjednim notama (i). 


mer mame 


Povisilica se piše tako, da se okomite crte načine dosta duge i 
tanke i jedna blizu druge. Poprečne crte idu malko koso desno 
prema gore, dosta su debele i kratke i jedna udaljena od druge. Te 
poprečne crte obuhvataju istu liniju ili prazninu, na kojoj je smje- 
štena nota, koja se povisuje. Na pr. 


Na sličan način pišu se i povratilice. Povratilica sastoji od dviju 
kuka, od kojih prva ima obik k, a druga 1. Prva seže ispod druge, 
a druga iznad prve U, a osim toga se dotiču jedna druge g. Po- 
prečne crte povratilice također obuhvataju prazninu ili liniju, na kojoj 
je smještena nota, kojoj pripada povratilica. Na pr. 


sre 


Kad se pišu note na pomoćnim linijama, tada se najprije načini 
potrebiti broj linija koje imadu isto tolike razmake, kolike su praznine 
na linijskom sustavu, a onda se istom napiše nota. Ako hoćemo 
napisati na pr. dg, onda najprije napišemo dvije pomoćne linije, 


2 


= , a sada istom notu nad drugom pomoćnom = 


crtom. 
Na sličan bi način kod pisanja e, najprije načinili tri pomoćne crte, 


a 


= a onda istom notu na trećoj pomoćnoj crti, =. 


Učenik neka nekoliko put svaki slijedeći primjer prepiše, dok 
ne bude svaki znak notacije znao razgovjetno, čitljivo i po moguć- 
nosti lijepo i skladno napisati. Vježba 7 ima svrhu, da učenik uvježba 
pisanje više nota, koje imadu istodobno zvučiti. 

* Višeglasne (na pr. četveroglasne) kompozicije za pjevanje mogu 
se pisati tako, da je svaka dionica napisana na posebnom linijskom 
sustavu s pripadnim ključem. Time dobivamo vokalnu partituru 
(Vježba br. 8).  Cetveroglasna partitura može se i na dva linijska 
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. < AF 1 FEEITE Ire 4 


mm REK 


sustava pisati. Kod toga sopranova i altova dionica dođu na gornj 
sustav, te sopranove note dobivaju crte prema gore, a altove note 
crte prema dolje; baš tako se postupa sa dionicom tenora i basa 
na drugom sistemu (br. 9). 
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20. Kratice kod pisanja nota. 


Znaci za ukrase melodije (trilj, grupeto, triljac it. d.) mogu se 
ubrajati među kratke znakove za više nota. Sličnih znakova ima 
još nekoliko, koje ćemo sada navesti. 

Znak opetovanja čine zagrade od dvije okomite crte sa dvije 
točke na onoj strani crta, gdje su note, koje se opetuju. Na pr. 


[imo [20 
ide pa-= Jem imentla == 


Četvrta mjera izvađa se prvi put onako, kako je napisana pod 
zagradom 1:"* (primo, prviput); kad se melodija drugiput izvađa, 
onda se četvrta mjera izvađa onako, kako je napisana pod zagradom 
2:40 (secundo, drugiputi). 

Katkada ima se opetovati dio kompozicije od početka do nekoga 
mjesta, gdje je završetak (fine). 'To se označuje sa D. e. al Fine (Da 
capo al o s početka do konca). Na pr. 


Fine. ' D.c.al M 


12354 5 6 7 8 9101112151415 16 
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To znači, kad se izvedu sve 32 mjere ima se još izvesti prvih 
16 mjera. 

Ako ne treba opetovati sve mjere od početka, nego istom od 
nekoga mjesta, onda se na to mjesto stavi ovaj znak %, koji se tali- 


e. + za 


janski zove segno (senjo, znak), te se na onom mjestu kompozicije, 
gdje se želi opetovanje, napiše D. segno al F. (Dal segno al fine, od 
znaka do konca). Na pr. 


Fine Coda 
123 45. 12 131415 16 1718 
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D.sa F. e poi Coda, 


Dal segno al fine e poi coda (od znaka do konca, a onda zavr- 
šetak). Tu će se izvesti najprije 16 mjera, onda mjere 5—12, a po- 
slije 12. mjere slijede mjere 17, 18 it. d. 

Opetovanje neke grupe (figv. ro nota, ispunjene osminama, šesnajsti- 
nama it. d. označuje se sa 1, 2 ili više kosih crta ,= (za osmine), 
Z (za šesnajstine) it. d. Na pr. 

kani | 


Katkada se opetovanje čitavih mjera označuje tim načinom. 
Na pr. 
= m : 
rerep 
a : 


Opetovanje jedne note naznačuje se tako, da se napiše nota du- 
goga trajanja, a njezina se crtica precrta se toliko poteza, koliko 
rebara spaja note, koje se imađu ponavljati. Na pr. 


Piše ge: sas == ————=——=ri 


Ako se jedna za drugom opetuju note razne visine, onda se to ozna- 


> >= 

Piše ge: pire 
m ——————— 

Izvodi se: (6 dačičis = FI ŽrI 3 


čuje ovako: 


= dk 


Takvo ponavljanje jedne note iza druge zove se iremolo. 
Za oznaku vrlo visokih glasova trebali bi mnogo pomoćnih crta, 


što bi činilo poteškoće kod čitanja nota. Radi toga pišemo za te ' 


glasove note za oktavu dublje, a nad te note stavimo znak 8vs“ 
(oktava), koji nam kaže, da sve te note moramo za oktavu više izva- 
dati. Kad opet treba note izvađati na istoj visini, kako su napisane, 
stavi se znak loco (na mjestu). Na pr. 6, možemo naznačiti ovako: 
8va 
aci 
ili žr—= 


Na sličan način možemo naznačiti vrlo duboke glasove sa no- 


Titi» 


tama pisanim oktavu više, ako ispod njih stavimo znak 8“. Na pr. 


C, (kontra C) možemo naznačiti ovako: Đ: = ui = 
> . 
8va 


Piše se: 


Izvodi se: 


"Tiskano kod Breitkopfa i Hirtela u Leipzigu. 


sitan 


EI 


